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RESUMO

O presente trabalho configura-se como um estudo de caso a partir da produgéo
de filme documentario “Catando Significados: o Lixo e seus Significantes” utilizando-
se da psicanalise errante como metodologia de escuta. O filme aborda a problematica do
trabalho do catador de material reciclavel e sua relacdo com o “lixo”. Os objetivos desse
trabalho foram discutir as possibilidades de intervencao/investigacdo em psicanéalise a
partir da utilizacdo do género de filme-documentario como uma forma de escuta
analitica e propor uma reflexdo critica acerca do trabalho dos catadores de material
reciclavel. Como objetivos especificos tém-se: analisar o material coletado e o
instrumento utilizado, discutindo suas possiveis implicacbes com o tema da
investigacdo em psicanalise; contrapor o modelo tradicional de producdo de filme
documentario com as possiveis aproximacgdes a técnica / ética analitica estabelecendo
relages entre psicandlise e cinema documental e revisar os conceitos fundamentais da
técnica analitica e da investigacdo em psicandlise. Os dados foram coletados através de
entrevistas desestruturadas que foram filmadas e posteriormente analisadas conforme
estudo de caso em psicanalise. Fizeram parte da pesquisa 11 catadores de material
reciclavel da cidade de Santa Maria /RS. Os resultados apontam que o trabalho é visto
pelo catador como algo temporario, um meio de sobrevivéncia; a dor e o sofrimento
psiquico que advém deste sdo negados; ndo existe um reconhecimento do seu trabalho
pela sociedade que os trata como se fossem animais ou seres invisiveis. Com isso, a
psicanélise errante se mostrou como um importante instrumento de investigacao e coleta
de dados, possibilitando a realizagdo de um filme e trazendo uma nova dimensao para a

significacdo do trabalho do catador de material reciclavel.
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1 INTRODUCAO

O cinema e a psicanalise sdo contemporaneos. Ambos dividem o ano de sua
fundacdo: 1895. A arte cinematografica nasce na Franca quando os irmdos Lumiere
conseguem captar as primeiras imagens em movimento e torna-las um filme: “Chegada
do Trem na Estacdo Ciotat”. J& a psicanélise nasce quando Freud comeca a produzir
seus primeiros textos “Projeto para uma Psicologia Cientifica” (1895), “Estudos sobre a
Histeria” (1893-1895) e “A Interpretacdo dos Sonhos” (1900) sendo este o texto
considerado como fundador do método psicanalitico.

Ao trabalhar com o imaginario social, o cinema aproxima-se da psicanalise,
pois ao tratar de imagens remete a fungdo primordial de constituicdo do sujeito,
denominada por Lacan (1998 [1936]) de estadio do espelho. Esta é entendida quando o
bebé ao olhar sua mae e ser olhado por ela, comeca a constituir uma identidade visual
de seu proprio corpo, uma diferenciacdo da mesma em um processo de formacgdo
singular do sujeito.

O presente estudo constituiu-se a partir da utilizacdo de uma metodologia de
intervencdo e pesquisa em psicanalise denominada “psicanalise errante” que aliou a
pesquisa a producdo de um filme documentario sobre a relacdo do trabalho do catador
de material reciclavel com o “lixo”. Esta metodologia é definida pela psicanalista
Mirian Chnaiderman (2000) como o tipo de escuta analitica que sai do contexto clinico
e passa a integrar os mais diversos locais, como por exemplo, as ruas. O filme
documentéario é aquele que consegue mostrar um dado de realidade, a partir de um
recorte de um problema ou uma situacdo e provocar o espectador, fazendo-o pensar a
respeito do assunto. E também um estilo de filme mais livre no sentido de sua producéo,
pois ndo se atém a didlogos e cenas ensaiadas.

A proposta do filme documentario foi levantar questionamentos acerca da
problematica social que envolve o trabalho do catador de material reciclavel, tentando
entender as relacbes que se estabelecem entre esses trabalhadores e o que se
convenciona chamar de “lixo”.

A problematica “pessoas x lixo x desemprego” surge quando nos deparamos
com o fato de que o mercado de trabalho atual, permeado pelos ideais capitalistas de
producdo e consumo, exige méao-de-obra experiente e qualificada. Com isso, torna-se
gradativamente mais competitivo e excludente. Aqueles que ndo possuem condicGes de

ensino e qualificacdo profissional acabam buscando na informalidade a estratégia de



defesa contra o desemprego. Soma-se a isso, a grande producédo de bens de consumo e
alimentos o que aumenta a quantidade de residuos s6lidos no meio urbano.

Preocupados com a sobrevivéncia do planeta e com os problemas ambientais
causados pelo acimulo do lixo no meio urbano, a temética “lixo x planeta” passou a ser
amplamente discutida no pais a partir da ECO 92. Com a necessidade de fazer alguma
coisa com o excesso do lixo, surge em cena o catador de material reciclavel, sujeito
responsavel por recolher o residuo do meio urbano e destind-lo a reciclagem.
(SCARIOT & ACKER, 2008)

A profissdo de catador de material reciclavel existe no Brasil ha cerca de 50
anos, sendo regulamentada e reconhecida no Codigo Brasileiro de Ocupacgdes (CBO
2002) apenas em 2002. Segundo esse cddigo, os catadores sdo descritos como
individuos que vivem da coleta, selecdo e comercializagdo de materiais reciclaveis,
sendo que essa atividade pode ser feita individual ou coletivamente (SOUZA e
MENDES, 2006 apud GONCALVES 2001).

A definicdo que a CBO (2002) déa a profissdo é que ela € de livre acesso, sem
necessidade de escolaridade ou formacéo profissional, sendo que suas atividades podem
ser realizadas a ceu aberto, em horérios diversificados, estando os trabalhadores
expostos as variagdes do clima, acidentes de trabalho, de transito e também a violéncia
urbana.

O motivo que justifica a escolha por pesquisar a populacdo de catadores de
material recicldvel e simultaneamente produzir um filme documentério a respeito da
problemética da pesquisa vem a partir do meu desejo em propor uma reflexdo a
sociedade acerca desses sujeitos que ganham seu sustento através da coleta do que €
‘colocado fora’ e tido como “dejeto” pela maioria da populacao.

Partindo de experiéncias anteriores com uma comunidade de catadores
organizada em uma cooperativa na cidade de S& Pedro do Sul e do trabalho
desenvolvido junto ao curso de jornalismo do Centro Universitario Franciscano, onde
eu pude produzir um documentario em que se questionava “O Que é o Lixo?”, buscou-
se aliar minhas inquietacGes pessoais acerca da tematica com a possibilidade de dar
maior visibilidade e retorno da pesquisa realizada, uma vez que o filme produzido

podera ser exibido para muitas pessoas.

1.1 RELACOES ENTRE PSICANALISE E CINEMA



Em seu texto “Narrativa e Imagem: movimentos do desejo” a psicanalista
Miriam Chnaiderman (1989) pontua que “para escutar o desejo é preciso transformar o
discurso em imagem, é preciso ter uma escuta que olha”. Sendo o desejo que move a
cadeia de significantes, trabalhar com ele é trabalhar com a imagem enquanto raiz do
que é verbal. Para escutar o significante é preciso desenhar a palavra, transformar o
discurso em imagem. E isso que se faz na escuta psicanalitica, segundo a autora.

A psicanalista Ana Lacia Sampaio Fernandes (2005) fala sobre a relacdo do
cinema com a psicandlise e aproxima o0s mecanismos do sonho com as caracteristicas da
sala de projecdo cinematografica. Segundo a autora, o espectador ndo é totalmente
passivo ao assistir um filme, ele vivencia-o de maneira idéntica ao sonho, visto que esta
em um estado psicologico semelhante ao torpor, em tamanho envolvimento emocional,
onde o mundo externo se faz ausente e sua atencdo esta totalmente focada na projecéo.
Estando nesse estado subjetivo € possivel observar choros, xingamentos, gritos, risadas
e torcidas por personagens que, durante o tempo da exibicdo do filme, “emprestam”
suas vidas aos espectadores.

Ainda a respeito das semelhancas entre o sonho, a fantasia e o cinema,
Fernandes (2005), postula que tanto no sonho quanto na fantasia, o ator principal é
sempre seu sonhador e que este ocupa sucessivamente o lugar de sujeito e objeto. Ja na
projecdo cinematografica, quem ocupa o lugar de sonhador € a camera e sua relacéo de
sujeito com objeto percebido cria a ilusdo de que os acontecimentos estdo ocorrendo no
mesmo instante.

Ao falar sobre a relagéo entre psicanalise e cultura, Chnaiderman (2005) afirma
que apenas a errancia pode definir tal vinculo. Se nao for dessa maneira, corre-se 0 risco
de transformar o conhecimento em uma armadura pobre e reducionista, onde o mundo é
pensado apenas para ilustrar o que j& se sabe. Dessa forma, toda clinica psicanalitica é
uma clinica do social. Remetendo-se a experiéncia de gravar um filme documentario
nas ruas, Chnaiderman (2005) pontua que a camera funciona como um anteparo
olho/visdo o que leva a constituicdo de um olhar. “Descobriu-se que o olhar constroi
inscrigdes no simbdlico, ou seja, o olhar/escuta advindo da posi¢do da cdmera permitia
o0 aparecimento de uma linguagem que estava I, silenciosa”.

Ainda sobre o filme “Dizem que sou Louco” (1994), Chnaiderman (2005)

coloca:

A experiéncia de sair para a rua e ser fisgado pelo evento serve-me
de paradigma na minha reflexdo a respeito das relagGes entre psicanalise e
cultura: sair do contexto instituido pela clinica, da comodidade de nossos



consultérios, e, com nossa maleta viajante de psicanalistas, ir até o mundo.
Nomadismo necessario onde, com um jeito a ser inventado, somos obrigados
a pensar a clinica a partir do contato com o asfalto, com a poeira, com 0s
acordes dissonantes da contemporaneidade. (CHNAIDERMAN, 2005, p. 41)

Lins (2004) ao se referenciar ao filme “Cabra Marcado para Morrer” (1964-
1984) de Eduardo Coutinho afirma que a mudanca sofrida pela personagem Elisabeth
durante as gravacOes do filme pode ser entendida como uma liberacdo. A autora
parafraseia Edgar Morin e correlaciona esse termo com a psicanalise, trazendo o filme
no contexto dessa personagem, como uma “idéia terapéutica”, uma comunicacdo que
liberta.

Froemming (2002) compara o cinema com a psicanalise pontuando que a
escrita de um roteiro tem a ver com a escrita de um caso clinico. Ao escrever sobre um
paciente é preciso escutar sua fala, transpor alguns trechos dela e montar a cadeia de
associacdo que produz sentido sobre a escrita. Da mesma forma, o roteirista e o editor
de cinema, ocupam-se dos trechos de filmes que s&o escritos e depois filmados, para
montar e compor o filme.

Frequentemente psicanalistas ficam fascinados em poder interpretar filmes que
assistem. Esquecem que o filme é a constituicdo da montagem que diretor e montador
fizeram e dirigem seu olhar e sua emoc¢éo ocupando-se com o enredo deixando de lado
0s aspectos formais da pelicula, ficando presos apenas ao campo imaginario. Entende-se
que é a dimensdo do imaginario que da forma e consisténcia as nossas idéias. Dessa
forma, a tarefa do psicanalista estaria entendida em buscar aspectos simbolicos e reais
que pudessem ser transportados para além da novela que se desenrola diante de nossos
olhos (PEREIRA, 2005).

1.2 UM PASSEIO PELA HISTORIA DO CINEMA DOCUMENTAL

O primeiro filme produzido com carater documental foi “Nanook, o Esquimo”
(1922) dirigido pelo canadense Robert Flaherty com o intuito de mostrar a vida de um
esquimé em seu iglu. No entanto quem ganhou mais visibilidade foram os diretores
John Grierson na Inglaterra, durante os anos 30, e Dziga Vertov na Unido Soviética,
durante os anos 20. Ambos faziam filmes patrocinados pelo governo com o intuito de
mostrar a populacdo, promover e divulgar acbes do governo. Esse tipo de producao
documental que permaneceu durante a primeira metade do século XX foi denominada
“Documentaria” (NICHOLS, 2005).



No Brasil, durante a Era Vargas, a producdo documental que também era
financiada pelo governo, estava voltada para fins didatico-culturais e para o registro de
aspectos etnograficos. Durante esse periodo chegou-se a criar o “Instituto Nacional de
Cinema Educativo” INCE que posteriormente virou INC e que deu visibilidade ao
diretor brasileiro Humberto Mauro (TEIXEIRA, 2004).

O segundo momento da historia do cinema documentario se da nos primeiros
anos da década de 60 quando surge nos Estados Unidos a proposta do “cinema-direto”.
Esse estilo de producdo documental visava a ndo interferéncia, ou seja, camuflava a
técnica cinematogréfica fazendo com que o espectador acreditasse que o filme tinha
sido feito apenas “com a camera ligada captando imagens”. Ja o “cinema-verdade”,
contemporaneo ao cinema-direto, surge na Franca e se diferencia por utilizar uma
equipe técnica enxuta e por mostrar a técnica cinematogréafica, o cineasta entrevistando
e os equipamentos de filmagem (NICHOLS, 2005).

Di Tella (2005) diferencia o “cinema-verdade” do “cinema-direto” dizendo que
no primeiro ndo se brinca com a invisibilidade da camera, 0 documentario é pensado a
partir do encontro do cineasta com seus personagens.

O cinema direto dependia de cameras portateis, leves (16mm), sincronizadas e
de gravadores movidos a bateria. Esses equipamentos garantiam a possibilidade do
cineasta filmar, pela primeira vez, um filme documentario sem que houvesse preparagdo
para a cena. A filmagem era na “realidade” denominada de “mosca na
parede”(WINSTON, 2005).

Durante as décadas de 60 e 70 a maior parte da producdo documental do pais
era voltada ao registro das festas e tradigdes populares, musica, artes plasticas e
arquitetura. Durante essa época, a politica cultural apoiava financeira e
institucionalmente entidades estatais que promoviam a producdo e divulgacao de filmes
curta-metragem (BERNARDET, 2003).

Ainda durante a década de 60, o cinema documental sofre mais uma alteracéo.
Surgem as cameras e gravadores portateis dando mais mobilidade e liberdade ao diretor,
possibilitando a gravacao de entrevistas e a captagdo de imagens nas ruas, casas e locais
publicos. Ap6s a Era Vargas os documentarios ganham outras tematicas e continuam
sua producdo de maneira livre até a implantacdo da ditadura. Durante essa época 0s
filmes documentarios sdo realizados como reportagens para a TV e tem temas
delimitados pela censura (TEIXEIRA, 2004).



1.3 IMAGEM / IMAGINACAO / IMAGINARIO

A palavra, assim como a imagem, sdo signos linglisticos que tem a funcédo de
dar forma e matéria a imaginacdo. Na tentativa de preservacdo da imagem e ndo
esquecimento da palavra surge a escrita, 0 instrumento técnico capaz da perpetuacdo e
expressao da linguagem, bem como, a maior amplitude e diversificacdo da imaginagao.
Com a invencdo da camera fotografica e posteriormente a cinematogréafica, surge
também, uma nova forma de intervencdo na imaginacdo: trata-se da captura e
desvelamento de detalhes que anteriormente passavam despercebidos pelo olho
humano. A fotografia e a imagem em movimento (filme) implicam na construgéo de um
novo olhar sobre a producdo do conhecimento e da construcdo da subjetividade. Nesse
sentido, Souza (2005):

A imagem construida, forjada, trabalhada, enriquecida com a
multiplicidade de experiéncias e situacfes captadas do cotidiano em um
Unico enquadramento, recria a realidade, transforma o real, sugere novas
possibilidades para o exercicio de uma variedade de experiéncias culturais.
(SOUZA, 2005, p. 83).

Ao comparar a imagem da tela de um quadro com a tela em que se projetam as imagens
no cinema, Souza (2005) apud Benjamin (1994 [1935]), explica que a mudanca se d& no
processo de percepc¢do e associacdo de idéias. Na imagem imovel da tela de um quadro,
0 espectador é convidado a contemplacdo e a imersdo em suas associacdes de idéias. Ja
no filme, essa condicdo ndo é possivel, pois quando o espectador consegue fixar sua
atencdo em uma imagem, ela é interrompida com a sucessdo de outras imagens em
movimento.

Estando vinculada ao dominio simbdlico, a imagem, segundo Aumont (1993),
estd na situacdo de mediadora entre o espectador e a realidade. A imagem se relaciona
com o real sob trés aspectos: o valor de representagdo que significa que a imagem
representa coisas concretas; a imagem como simbolo representando coisas abstratas e a
imagem como signo que é a representacdo de um conteddo em que seus caracteres nao
sdo visualmente refletidos pela imagem correspondente. O efeito de realidade que uma
imagem produz em um espectador nada mais € que um conjunto de indices de analogia
em uma imagem gue 0 representa, ou seja, a imagem “engana”, “imita” outra.

A imagem, dentro do contexto da psicanalise, é a “lembranca encobridora”, ela
é por vezes visual e encobre outra coisa. E a cena que esconde outra que remete
significantes ligados a fantasias € a montagem que esconde a experiéncia traumatica
(RIVERA, 2006).
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No entendimento de Aumont (1993), a imagem no contexto da psicanalise
representa o interveniente do inconsciente. Nesse sentido, a imagem artistica, tendo por
origem o inconsciente, constitui-se da manifestacdo de um sintoma. “A relacdo entre
inconsciente e imagem suscita do fato de que a imagem “contém” o inconsciente, 0
primario, o que se pode analisar e inversamente o inconsciente contém a imagem, as
representacfes” (AUMONT, 1993, p. 117).

A instdncia do imaginario, faculdade criativa e produtora de imagens
representativas transpbe-se para o cinema, produzindo significantes, representantes
imaginarios que buscam a identificacdo do espectador. Aumont (1993) ao remeter-se a
teoria Lacaniana de constituicdo do sujeito afirma que a relacdo deste com o simbolico
s0 pode acontecer por meio de formacgfes imaginarias, ja que o simbdlico escapa ao
sujeito. Essas imagens referem-se aos objetos de desejo do sujeito e as suas
identificacGes especulares e de constituicdo do ideal de eu.

1.4 TECNICA CINEMATOGRAFICA / TECNICA ANALITICA

O Cinema se faz a partir da combinacdo de imagem e narrativa. Ao
movimentar imagens, produz-se uma narrativa; 0 encadeamento dessas imagens
converte-se em linguagem. Em um primeiro momento, o cinema era mudo constituido
apenas de imagens. Com a introducdo do audio no filme foi preciso pensar em uma
forma de sincronizar imagem e som a ponto de manter a narrativa. Entra em cena o
roteirista, sujeito responsavel por combinar texto e imagem (FROEMMING, 2004).

O cinema produz no espectador um efeito de ilusdo a medida em a
aparelhagem técnica que a constitui é negada por sua percep¢do. Nesse sentido, a
realidade filmica torna-se mais interessante que a realidade cotidiana. O que
proporciona esse efeito, segundo Souza (2005) apud Benjamin (1994[1935]) é a
montagem. O que parece “real” é resultado de um procedimento técnico em que a
imagem ¢é filmada por um angulo determinado, sob uma situacdo pré-estabelecida e
montada conforme a ordem de um roteiro anteriormente escrito. Rainone (2006)
contrapde essa visdo dizendo que o espectador ndo é totalmente passivo ao filme, pois
ele utiliza-se de suas faculdades mentais para entrar na cena, preencher espacos vazios
nas imagens através de seus investimentos intelectuais e transformar seu pensamento a
partir de seus efeitos. Dessa maneira, a imagem montada e colocada em movimento faz

com que o espectador seja capturado pelo olhar, o que vai remeter-lhe a lembranga.
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Dessa forma, Souza (2005) apud Benjamin (1994 [1935]), afirma que a
imagem “do real” fornecida pelo filme é muito mais significativa que a imagem “do
real” fornecida por uma situacdo cotidiana. Isso acontece porque a ‘“maquina
cinematogréafica” atinge aspectos que escapam a realidade cotidiana e que somente sdo
possiveis, pois sdo pensados a partir de instrumentos destinados a penetrar
intensivamente no “coracédo da realidade”.

Durante as primeiras décadas da invencdo do cinema, a camera se mantinha
fixa, em uma distancia conveniente, capaz de capturar 0s acontecimentos e as
movimentacOes dos atores. A posicdo que a cdmera ocupava, segundo seu afastamento
da cena, era a mesma de um espectador de teatro, em outras palavras, a camera era
passiva, colocada sob um angulo fixo, o que produzia a ilusdo de se estar em uma
platéia (ROSENFELD, 2002).

Ao tentar aproximar a camera da cena filmada, o norte-americano David Wark
Griffith inaugura o que chamamos de “clouse-up”. Com isso, o diretor adquire maior
autonomia e liberdade de expressar o que deseja, a camera toma para si a funcao de
esclarecedora dos fatos, deixando de “copiar” o real para selecionar a melhor imagem
que o traduz. Dessa forma, “o clouse-up é essencialmente um comentario, - comentario
lirico, irbnico, psicolégico, um sinal de exclamacdo que sublinha, acentua, da énfase;
recurso de sugestdo simbolica” (ROSENFELD, 2002, p. 224).

A obra cinematogréafica pode ser vista como a arte da méo e da palavra. Arte da
mdo no sentido que possibilita com a camera DV (pequena, portéatil) o cinema possa se
constituir de forma mais artesanal. E arte da palavra quando aproxima entrevistador de
entrevistado pela facilidade de registro sonoro desta camera. E um gravador que permite
um registro vivo e visual das pessoas filmadas e que possibilita uma maior interacdo
com os entrevistados (ROTH, 2005).

Ao tentar explicar o “corte” e a “montagem” do filme, Rosenfeld (2002)
utiliza-se do exemplo de trés tomadas de cenas, de filmes de diferentes diretores, feitos
em épocas diferentes, mas que, devido a montagem, tomam a propor¢do de um
acontecimento real. Em uma tomada de imagem véem-se bombas caindo, em outra um
prédio em ruinas e um morto e na Ultima uma mulher chorando. Diante da montagem
dessas imagens o espectador € sugerido a imaginar que a mulher chora porque perdeu
seu marido por um ataque com bombas e 0 que se cria ai, nada mais €, que uma quarta

realidade, totalmente utdpica.
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A nocdo de totalidade da cena e ndo de fragmentos de imagem que sao
somados e compostos vem da psicologia da Gestalt, escola que surgiu apds a Primeira
Grande Guerra e que afirma que “o todo € anterior as partes” (ROSENFELD, 2002).

A montagem atribui ao cinema uma estrutura capaz de explorar imagens. A
partir da trilha sonora e dos efeitos atribuidos na edicdo, o filme pode fazer emergir
varios sentimentos. Nesse sentido, uma imagem traumatica de um sujeito, pode ser
convergida em uma lembranca encobridora, uma fantasia, em outras palavras, uma
construcdo que esconde a vivéncia real (RIVERA, 2006).

A relevancia do papel do autor/diretor do filme esta intimamente ligada a cada
elemento estilistico que por ele foi utilizado, o que manifesta suas caracteristicas
individuais e singulares, bem como, sua visdo de mundo e de realidade. Sendo assim, o
diretor realiza seu filme dentro de um contexto social e ideoldgico, dentro de uma
relacdo dialégica com o espectador. Sem a dimensdo “espectador-imagem” o filme
perde seu valor de compreensdo social e fica reduzido apenas a interpretacdo segundo a
personalidade de seu autor/diretor (SOUZA, 2005).

Di Tella (2005) afirma que sempre ha um grau de atuacdo do documentarista e
que essa é uma condicdo necessaria que haja para a montagem da cena documental.
Pode-se perceber essa afirmacdo quando na entrevista o documentarista “finge” ndo
saber nada sobre o que ele ja sabe, para permitir que o protagonista ou testemunha dos
fatos possa contar a histdria pela “primeira vez”.

Ao permitir que o entrevistado fale de maneira espontianea, sem muitos
questionamentos ou interferéncias, o diretor documentarista se aproxima do psicanalista
quando este realiza suas entrevistas iniciais com o paciente. Sob esse aspecto Mannoni
(1981) pontua que a psicanalise terapéutica € um método de pesquisa da verdade
individual que vai muito além da realidade percebida e associada pelo sujeito. Através
da livre associacdo, ou seja, dizer tudo a quem tudo escuta o analisando remonta 0s
fundamentos organizadores de sua personalidade. A fungédo simbolica que representa o
falar de si, a linguagem portadora de sentido, proporciona ao sujeito a ressignificacdo de
seu discurso e de sua historia.

Para a clinica psicanalitica, escutar o inconsciente significa reconhecer o
sujeito na linguagem de forma que o seu processo de alienacao/ separac¢ao possa indicar
uma direcdo ética: de um lado dizer ndo a um sujeito sem Outro, ndo alienado, fora do
campo da linguagem, mas também, ndo aceitar um sujeito sem corpo, sem lugar para

sua expressdo singular no campo pulsional (POLI, 2005a).
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Conforme Chemama (2000) a interpretacdo em psicanalise pretende dar
sentido ou associar uma significacdo ao que deriva do inconsciente, como por exemplo,
0 sintoma, o chiste ou o ato falho. Essa interpretacdo pode ser feita por metaforas, jogo
de palavras ou trocadilhos.

Em relacdo ao sujeito e sua cadeia de significantes, Chemama (2000) afirma:

O sujeito, se ele é suposto a cadeia significante, ndo se significa por
nenhum significante particular. De um significante, ele se acha levado a
outro, sem que nada, de direito, venha encerrar esse deslizamento; ndo ha
Outro do Outro. O que corresponde a essa perspectiva, no plano da técnica
analitica? Parece bem que aqui sejamos conduzidos a uma pratica de
interpretacdo que eu chamaria, de bom grado, de metonimica. (CHEMAMA,
2000, p. 38).

A interrupcédo da sesséo equivale-se, segundo Quinet (2002), ao corte na cadeia
dos significantes. Dessa forma, esse intervalo que é da ordem da interpretacdo, é
enaltecido ndo por seus significantes, mas pelo ndo-sentido e pela falta no Outro. Em
outras palavras, o corte da sessdo por meio da interferéncia do analista no discurso do
paciente, faz com que surja a dimensdo fora do significante, o objeto sob o qual

permeiam suas representacoes.
1.5 “PRESENCA-OLHAR” DO ANALISTA / “PRESENCA-OLHAR” DA CAMERA

A origem do cinema foi concebida através do prazer do olhar. E uma “maquina
de espiar o mundo” que se oferece para o olhar e cuja satisfacao € intensificada pela sala
escura e 0 sentimento de protecdo que convida a entrega e ao abandono
(LUNARDELLI, 2004).

Nasio (1995) distingue a visdo do olhar e define a primeira como aquilo que €,
em um sentido fisioldgico, percebido ou captado pelos olhos. Ja o olhar estaria ligado a
uma energia pulsional que necessita ser satisfeita. Dessa maneira, o olhar esta
intimamente ligado ao inconsciente fazendo-o perceber as imagens que possam ser
reconhecidas, ou seja, as que sdo providas de sentido. Assim, a formacdo psiquica,
escopica e visual ocorre no analista quando ele escuta. As palavras ditas pelo
analisando sdo percebidas de tal maneira pelo analista, ao ponto de tornarem-se imagens
para 0 mesmo.

Freud (1996 [1915]) em seu texto “Os Instintos e suas Vicissitudes” descreve o
ver como uma acéo fisioldgica, de ver algo diante de si. J& o olhar, estaria ligado a um
ato pulsional, o que se olha é um objeto de destino da pulsdo. Nesse sentido, Gorender
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(2002) afirma que o olhar s6 pode ser considerado um objeto pulsional quando o olho
for de natureza sexual, ou seja, uma zona erdgena, a realizacdo de uma pulsdo
escopofilica provocadora de gozo no sujeito.

Ainda no texto “Os Instintos e suas Vicissitudes”, Freud (1996 [1915])
determina etapas que constituem o olhar como pulsdo escopofilica, exemplificando

através do par de instintos cuja finalidade é olhar e ser olhado:

Achados bem mais simples e diferentes sdo proporcionados pela
investigagdo de outro par de opostos — os instintos cuja finalidade respectiva
¢ olhar e exibir-se (escopofilia e exibicionismo, na linguagem das
perversdes). Aqui novamente podemos postular as mesmas fases como no
exemplo anterior: — (a) O olhar como uma atividade dirigida para um objeto
estranho. (b) O desistir do objeto e dirigir o instinto escopofilico para uma
parte do proprio corpo do sujeito; com isso, transformacgdo no sentido de
passividade e o estabelecimento de uma nova finalidade — a de ser olhado.
(c) Introdugdo de um novo sujeito diante do qual a pessoa se exibe a fim de
ser olhada por ele. (FREUD, 1996 [1915], p. 134-135).

Ja em seu texto “Presenca, Implicacdo e Reserva”, Figueiredo (2000) fala da
presenca do analista como uma presenca especial, uma presenca que comporta uma
auséncia, sendo esta entendida como convidativa que se constitui em uma
disponibilidade e confiabilidade. Trata-se de uma presenca reservada, uma espécie de
“interlocucdo virtual”, ou seja, 0 analista esta ali, mas é como se ndo estivesse.

A regra fundamental da andlise, postulada por Freud como associacgéo livre, ou
seja, dizer tudo que vém a mente sem nenhuma censura, apenas da conta de uma
pequena parte do processo que é deflagrado quando o tempo, 0 espaco e 0 suporte séo
oferecidos ao paciente de maneira consistente e natural. Do lado do analista, cria-se
também um espaco de atencdo/desatencdo flutuante, um modo de escuta que comporta a
presencga intermitente do analista, ou seja, uma certa auséncia que tenta escapar do
modo de atengéo que se fixa nos acontecimentos (FIGUEIREDO, 2000).

Em relacdo a presenca da camera, em 1896 Lumiere e Francis Doublier
registraram uma cena interessante em uma feira livre na cidade de Pequim: pessoas que
passavam pela feira sentiam-se atraidas em olhar para um estrangeiro que girava a
manivela de uma caixa preta, que ninguém sabia para que servia e que posteriormente
descobriram que era uma camera. A cena comegava com um curioso que chegava para
olhar e ficava parado em frente a cdmera, em seguida sendo acompanhado por mais
pessoas até formar uma multidao de curiosos diante daquela revolucionaria invencéo de

capturar imagens em movimento (AVELLAR, 1995).
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A camera filmadora adquire a perspectiva de um olho quando ndo coloca mais
0 espectador como um mero observar da platéia e passa-0 a interagir com os atores. A
movimentacdo da camera atua como se fosse transportad-lo para dentro da tela, na
esséncia da imagem, a cdmera se coloca como um narrador que esta fora da historia mas
que mesmo assim assimila e representa o olho da platéia (RAINONE, 2006).

Avellar (1995) em um artigo intitulado “O Homem com a Camera” fala sobre a
maneira que o cineasta-documentarista Eduardo Coutinho trabalha em seus filmes. O
autor revela que Coutinho, apds a realizacdo de seu filme “Cabra Marcado para Morrer”
resolve abandonar todas as informacdes prévias e aquilo que pode ser filtrado pela razéo
antes do momento de sair filmando. Ele faz isso para que a experiéncia do encontro do
homem com a cdmera seja privilegiada a ponto de se tornar efetivamente um fragmento
de realidade.

Ainda sob esse aspecto, Avellar (1995) revela que o entrevistado ndo repete um
depoimento para camera, ou seja, ndo hd um ensaio do que se falar, uma “pré-
entrevista”. Diretor e entrevistado se encontram no momento da realizacdo do filme,
sendo que Coutinho comeca a captar imagens logo que chega, sem combinar
previamente como serd a entrevista e 0 que serd abordado nela. O entrevistado sabe
apenas, de antemao, que Coutinho ird ao seu encontro, pois, anterior a entrevista, ele é
avisado por um dos assistentes de producéo do diretor.

Nesse sentido, o cineasta trabalha guiado a descobrir determinada questdo,
porém ndo deixando de se surpreender com os efeitos que sua presenca com a camera
suscitam. A camera funciona metaforicamente como um fio de ligacdo entre quem esta
atras dela e quem esta diante dela; € um ponto de contato onde a conversa se abre a
partir da troca de imagens (AVELLAR, 1995).
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2 PROBLEMA E OBJETIVOS

A tematica “psicandlise e cinema” é ampla e bastante difundida, no entanto, 0s
estudos que se encontram a respeito comparam teorias e/ou técnicas psicanaliticas a
producBes ficcionais. Sdo pouquissimas as investigagdes, assim como metodologias
encontradas sobre psicanalise e cinema documental. Nesse sentido, apresenta-se como
problema de pesquisa deste estudo, a possibilidade de utilizacdo de um filme
documentario como recurso metodoldgico de investigagdo em psicologia. E possivel
transpor a escuta clinica para as ruas? Constitui-se como uma possibilidade de
intervencéo psicologica a realizacdo de um filme com catadores de material reciclavel?

Dessa forma, constitui-se como objetivo geral dessa pesquisa a discutir a
utilizacdo do género de filme-documentario como uma forma de escuta analitica,
ocasionando uma reflexdo critica acerca do trabalho dos catadores de material
reciclavel. Como objetivos especificos tém-se: analisar o material coletado e o
instrumento utilizado, discutindo suas possiveis implicacbes com o tema da
investigacdo em psicanalise; contrapor o modelo tradicional de producdo de filme
documentério com as possiveis aproximacdes a técnica/ética analitica estabelecendo
relagbes entre psicanélise e cinema documental, assim como, revisar 0s conceitos

fundamentais da técnica analitica e da investigacdo em psicanalise.
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3 METODOLOGIA
3.1 METODO

A metodologia deste trabalho esta dividida em duas partes: a producdo de um
filme documentario como instrumento de pesquisa em psicanalise e posteriormente a
analise do mesmo, tomando como modelo, o estudo de caso clinico em psicanalise.

O filme: “Catando Significados: o Lixo e seus Significantes” foi produzido a
partir do conceito de “psicanalise errante” que Miriam Chnaiderman (2000) define
como um tipo de escuta analitica que se desloca do contexto da clinica e passa a integrar
0s mais variados locais, como por exemplo, as ruas. O “psicanalista/pesquisador” sai
com sua equipe de filmagem para as ruas em busca de pessoas gque aceitem conversar
sobre 0 assunto que esta sendo abordado. N&o existe uma equipe de producdo, ou seja,
ndo ha contato prévio com os entrevistados, a escolha dos mesmos ¢ aleatoria.

Para as gravacdes do filme documentéario foi preciso montar uma equipe com
diretor, cinegrafista, fotografo, motorista e assistente de direcdo. A partir de uma
solicitacdo, o curso de Jornalismo da UNIFRA concedeu a aparelhagem necesséria para
a gravacao do documentario, bem como profissionais habilitados para as funcGes de
filmagem, edicdo, montagem e finalizacdo do filme. No entanto, mesmo com a
participacdo do cinegrafista do Curso de Jornalismo, buscou-se manter a metodologia
de escuta adotada durante a captura de imagens e entrevistas para o filme. Além da
diretora do filme e pesquisadora, outros trés académicos do curso de psicologia
desempenharam as funcbes de 2° operador de camera (making off), fotdgrafo e
assistente de direcéo.

Ao final das gravacgdes todas as imagens foram reunidas e passadas de fita de
camera para midia DVD. Este procedimento foi adotado para que a pesquisadora e seu
orientador pudessem ter conhecimento do material que foi gravado. A edicdo das
imagens e falas que compuseram o filme se deram a partir da escuta e analise desse
material. Os trés dias de entrevistas e gravagdo resultaram em cerca de 3 horas de
imagens que, apos o processo de edigdo e montagem resultou em 13 minutos de filme.

O referencial escolhido para a analise do filme documentario e para a
construcdo do trabalho final de graduacdo foi o estudo de caso em psicanalise que é
postulado por Nasio (2001) como um relato de experiéncia singular, escrito por um

terapeuta para atestar seu encontro com um paciente e respaldar um avanco tedrico,
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feito com o intuito de ser lido e discutido. E um texto que, através de sua narrativa, pde
em cena uma situacao clinica que ilustra a elaboracéo tedrica.

Sousa (2000) reitera essa afirmacéo dizendo:

Quando o sujeito pode se encontrar implicado naquilo que provoca
no outro, reconhecimento este que implica se encontrar frente a frente com
seu desejo temos certamente um outro lugar possivel de discurso. E desse
lugar que a psicanalise pensa o caso. (...) E uma ficgdo clinica, resultado de
uma elaboracdo tedrica. (SOUSA, 2000, p. 23).

O relato do processo de gravagdo do filme é baseado nos “diarios de bordo”
que a diretora/pesquisadora fez nos dias das filmagens e nos momentos precedentes a
esta. Os diarios contém além da descricdo do processo de filmagem, as inquietacdes e
sentimentos da pesquisadora bem como as reacGes dos entrevistados diante a
abordagem e efetivacdo da pesquisa.

A pesquisa realizou-se conforme as caracteristicas da “investigacdo em
psicanalise” que segundo Poli (2005-b) se diferencia dos instrumentos e técnicas de
producdo de conhecimento utilizados nas ciéncias positivistas. A pesquisa em
psicanalise parte do desejo do pesquisador na constituicdo do “enigma” que seu trabalho
busca elucidar. A inclusdo desse desejo é o0 que denominamos em psicanalise de
transferéncia, conceito que parte da premissa de que tudo que é vivenciado é sempre
discursiva e pulsionalmente produzido.

Pressupondo que tudo que tem a marca do inconsciente € humano e por assim
dizer, objeto de estudo da psicanalise, tem-se 0 processo analitico como condicéo para a
investigacdo em psicandlise. Esse processo é baseado na situacdo de alguém que fala e
outro que escuta, onde se estabelece a transferéncia e a repeticdo (VIOLANTE, 2000
apud BIRMAN 1993).

A pesquisa psicanalitica é descrita por seu objeto, que € psiquico, inconsciente,
por seu método que € a interpretacdo e pela associacdo-livre e as demais formacoes
inconscientes como os atos-falhos, chistes, sonhos e sintomas. (VIOLANTE, 2000 apud
BIRMAN 1993).

A investigacdo em psicanalise contempla uma experiéncia que se constitui a
partir de narrativas e de realidade psiquica, o que significa que a verdade do sujeito, a
experiéncia interna que lhe foi produzida € a marca singular de seu discurso. Dessa
forma, o objeto que se estuda € um “representante da representacdo” e a investigacao

esta ligada a duplicacdo da realidade psiquica, ou seja, o “olhar-se no espelho”. O que a
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investigacdo faz é recortar o “olhar obliquo”, aquele que esta entre o referente e entre
outro (POLI, 2005-b).

3.2 INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS

Como instrumento de coleta de dados utilizou-se entrevistas desestruturadas
em que os participantes eram convidados a falar “livremente”. A abordagem se dava de
maneira aleatoria, no momento em que a equipe de gravacgdo estava na rua e encontrava
algum catador que aceitasse participar da entrevista filmada.

Caracteriza-se como entrevista desestruturada ou de profundidade, segundo
Richardson (1999), a investigacdo de aspectos relevantes ou descri¢cbes acerca da
situacdo de estudo. Acontece por meio de uma “conversa guiada” e busca dados para
serem analisados. Gil (1994) nomeia como entrevista informal e Chizzotti (2001) como
ndo-diretiva aquela entrevista que é menos estruturada possivel, porém que vise a coleta
de dados. Baseada no discurso livre do sujeito é utilizada em estudos exploratérios e
conversas informais para investigacdo de determinados problemas psicoldgicos.

Todas as entrevistas foram filmadas por duas cameras, totalizando cerca de 3
horas de material bruto (sem edi¢cdo). Todo o material das entrevistas foi decupado, ou
seja, assistido pelo menos trés vezes e transcrito de forma literal contendo ndo apenas a
fala do participante como também suas reacdes diante da camera. As entrevistas
duraram de 10 a 30 minutos, sendo que a vontade do entrevistado no tempo e contetdo
de sua fala era respeitada.

3.3 PARTICIPANTES

Participaram dessa pesquisa 11 catadores de material reciclavel da cidade de
Santa Maria/RS, de idades entre 18 e 60 anos, sendo que 9 deles sdo do sexo masculino
e 2 do sexo feminino. O catador de material reciclavel é o sujeito que trabalha
removendo os residuos sélidos do meio urbano, dos lixdes, aterros sanitarios e que apds
essa coleta, da um novo destino a esse material. O destino dado ao residuo coletado vai
depender do catador, sendo assim, podera ser reutilizado, reciclado ou, como acontece
na maioria das vezes, € vendido aos atravessadores (pessoas que compram material
reciclavel para revender as industrias de reciclagem).

A escolha dos participantes se deu aleatoriamente, no momento em que a

diretora do filme/pesquisadora e a equipe de gravacdo encontravam-nos nas ruas da
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cidade e propunham a participacdo na pesquisa. Esse tipo de intervencao é utilizado pela
psicanalista Mirian Chnaiderman que ja produziu filmes como “Dizem que sou Louco”
e “Artesdes da morte”, ambos pautados na “psicanalise errante”.

A maioria das entrevistas foi realizada na rua, no contexto de trabalho dos
catadores, durante o periodo do dia. Apenas uma catadora foi entrevistada em sua casa.

3.4 PROCEDIMENTOS

Apbs a aprovacdo da pesquisa no Comité de Etica da UNIFRA, buscou-se 0
contato com o curso de Jornalismo para o encaminhamento do projeto e solicitacdo do
material para a gravacdo, horarios nas ilhas de edicdo e ajuda dos profissionais que
trabalham no curso.

Apos a determinacdo do operador cdmera que acompanharia as gravagoes,
marcamos, inicialmente, 4 datas para a gravacdo do filme: 12/09/2008; 16/09/2008;
17/09/2008 e 26/09/2008. No entanto, em funcdo dos compromissos do cinegrafista, o
filme foi gravado em duas manhds e uma tarde, respectivamente dos dias 12/09/2008,
17/09/2008 e 26/09/2008. Durante esses trés dias percorremos de carro ruas, avenidas,
bairros e vilas da cidade em busca dos participantes da pesquisa.

Como ja descrito, a abordagem dos participantes foi aleatéria, no momento do
encontro da equipe com 0s mesmos e a aceitacdo de participacdo na pesquisa. Todas as
abordagens foram realizadas primeiramente pela diretora/pesquisadora que comunicava
aos participantes seu trabalho final de curso e a producéo do filme a partir dos dialogos
gravados. Os participantes da pesquisa aceitaram os termos de consentimento livre e
esclarecido e cederam seus diretos de imagem e voz para a realizacao do filme.

As entrevistas desta pesquisa foram gravadas por duas cameras mini-dv, uma
delas operada por um profissional do curso de Jornalismo da UNIFRA e outra por um
académico de psicologia. Ap6s a gravacao todo o material capturado foi passado para
DVD, onde foi assistido e decupado. Assim que se deu a escolha dos trechos que iriam

compor o filme, 0 mesmo foi montado e finalizado.

3.5 ANALISE DOS DADOS

Para a construcdo do filme, as entrevistas gravadas foram assistidas varias
vezes, decupadas e transcritas integralmente. Com esse material foi possivel selecionar
os trechos que compuseram o filme e as falas que fizeram parte da andlise dos
resultados do trabalho final de graduacéo.
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Entende-se a producédo do filme como a construcdo de um caso, onde se parte
de uma situacdo problema, ouve-se a demanda, e posteriormente, analisa-a
possibilitando dessa maneira, fazer inferéncias e interpretacdes a respeito da tematica.

Freud (1996 [1937]) em seu texto “Construces em Andlise” fala do trabalho
do analista em fazer com que o analisando abandone suas repressdes, fazendo o recordar
de momentos e eventos que estdo inconscientes e que sdo geradores de seus sintomas e
inibicdes neuroticas. Sendo assim, o analista extrai suas constru¢bes a partir dos
fragmentos de lembrancas, associa¢des e comportamentos do sujeito.

A descri¢do ou estudo de um caso clinico tem trés funcgdes: a funcdo didatica
que seria a transmissdo da teoria dirigindo-se a imaginacdo e emocdo do leitor, por
intermédio de disposicdo de imagens, o que favorece a empatia do mesmo. A segunda
fungdo de um caso é a metafdrica, ou seja, 0 caso é a metafora de um conceito e a
terceira fungdo é a heuristica ou de geracdo de conceitos (NASIO, 2001).

No entanto, Nasio (2001) afirma que o relato de um caso clinico nunca é o
reflexo fiel de um acontecimento, mas sua reconstituicdo ficticia, sua historia
reformulada, filtrada pelas experiéncias e memdrias do analista, readaptado segundo a
teoria que ele precisa validar e redigido de acordo com leis de escrita. E por isso que se
consegue um distanciamento entre o real do caso e o relato materializado. Partindo de
uma experiéncia verdadeira, extraimos a fic¢do, transformando em caso clinico e
induzindo o leitor aos efeitos desejados.

De maneira anéloga, a construcdo de um filme documentério nada mais é que o
recorte de um fato, de um acontecimento ou de um problema social, filmado, editado e
montado conforme o entendimento do diretor e do que ele se propGe a mostrar com 0
filme. Nesse sentido, a producdo do filme documentario a respeito do trabalho do
catador de material reciclavel constituiu-se como a construgdo de um caso clinico,
fornecendo subsidios para analise do mesmo e postulando conceitos tedricos da

psicanalise.
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4 APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Os dados obtidos com este estudo estdo apresentados segundo a edigdo e
montagem do filme documentério e analisados sob forma de caso clinico. Os relatos
trazidos sdo a transcricdo literal do que foi dito pelos catadores entrevistados. Dessa
maneira, foram escolhidos e agrupados em tematicas conforme os significantes que
mais chamavam atencg&o e se repetiam nos discursos.

Para melhor compreensédo, optou-se por analisar os dados em duas etapas. A
primeira é o relato singular da experiéncia das filmagens transcrito segundo os moldes
de relato de sessdo, com as inferéncias e sentimentos da pesquisadora/diretora do filme.
A segunda etapa é composta pelos trechos de falas dos catadores montados conforme o
assunto abordado por eles. Esses “cortes de depoimento” foram analisados e
interpretados segundo o referencial psicanalitico.

4.1 RELATO DA SESSAO/ FILMAGEM
4.1.1 Momentos Anteriores as Gravagdes

Passado 0 momento inicial de escrita e elaboracdo do projeto e a ansiedade de
esperar a aprovacdo desse pelo comité, vem a ansiedade em conseguir a autorizagdo do
curso de Jornalismo para a realizacdo do documentario. Acreditava que nao teriamos
muitos empecilhos, porém néo esperava que a decisdo final para a gravacdo demorasse
tanto tempo. Desde a aprovacgédo do projeto (meados de julho até a decisao final de poder
gravar — primeira quinzena de setembro) foram praticamente dois meses. Eu sempre
estive ansiosa, desde o comec¢o do ano letivo, porém durante o intervalo de tempo que
compreendeu a aprovacado e a aceitacdo do projeto no comité de ética até o primeiro dia
de gravacdo, minha ansiedade foi aos niveis mais elevados que eu poderia suportar.

Ao encontrar a professora do jornalismo para a autorizagdo das filmagens, fui
comunicada de quem seria meu operador de camera e avisada que teria pouquissimos
dias para gravacdo e edicdo do filme. Além disso, esses dias seriam conforme a
disponibilidade dos técnicos do jornalismo, ou seja, eu deveria aceitar 0s horarios deles
e me adequar, ou nada feito. Nas condi¢Ges em que eu estava para a realizagédo do meu
documentario, ndo podia nem contestar.

Consegui vagas na agenda do cinegrafista em horarios super espacados: a
primeira gravacdo se daria no dia 12 de setembro (manhd e tarde de sexta-feira), a
segunda e a terceira nas manhas dos dias 16 e 17 de setembro (terca e quarta-feira) e a
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ultima seria na tarde do dia 26 de setembro (sexta-feira). Questionei-lhe o que era
preciso de material e se era possivel reservar a camera mini-dv dos alunos para que um
colega operasse nos dias da gravacdo. Obtive confirmacdo sobre a cAmera mini-dv e o
pedido de 4 fitas virgens para serem usadas em ambas as cameras.

Esse era 0 momento inicial, pré-gravacdo, estava quase resolvido. Alguns
detalhes importantes como transporte para equipe e a composicdo de sua fungédo
estavam ainda pendentes. Em orientacdo decidimos que a equipe seria composta por
colegas da psicologia — a excecdo do cinegrafista do jornalismo-, para manter o olhar e
o direcionamento que meu trabalho pretendia. Diante dessa combinacdo tive a ardua
tarefa de selecionar colegas, 0s quais imaginava que se identificariam com o meu
trabalho e teriam aptiddes técnicas para operar aparelhos como a camera mini-dv e a
camera digital de fotos e que, além disso, também disponibilizassem de carro para
acompanhar as gravagdes. Comecei entdo a fazer convites, e para minha surpresa, so
obtinha “ndos”. Tinha que entdo correr atras de alguém que pudesse fazer as fotos still,
outra pessoa para operar a cdmera dois e se possivel ainda um assistente de direcdo que
também pudesse dirigir ou que tivesse um carro para nosso transporte. Como a idéia do
filme é ter um caréater totalmente errante, era imprescindivel que tivéssemos um carro
para ir onde nos conviesse. Por sorte, consigo os demais integrantes da equipe, todos
colegas da psicologia, nos dias precedentes a gravacao.

No dia anterior a primeira gravacdo choveu muito em Santa Maria, fator esse
que poderia inviabilizar as gravacfes. Nesse dia verifiquei as locadoras de carro da
cidade e as condigdes para a locagdo. Com alguns catalogos de locadora em méos e o
aviso de minha colega que ndo teriamos o carro disponivel durante toda a manha, eu
teria que, no dia posterior, alugar um veiculo. Aliado a isso eu ligo para o cinegrafista e
comunico-lhe que se o tempo amanhecesse sem chuva, nds gravariamos. Aproveito para
solicitar o microfone “boom” que eu havia esquecido no dia que marquei as gravagoes.
Segundo minhas orientagdes com meu professor, o microfone de lapela (geralmente
utilizado nas entrevistas) descaracterizaria minha proposta de trabalho. Tudo certo até
entdo, era sO torcer para que parasse de chover e esperar 0 outro dia para o inicio das

gravacoes.

4.1.2 Primeiro Dia de Gravagao — 12/09/08

Na manha do dia 12 de setembro de 2008 acordei cedo e fui direto a janela
verificar como estava o tempo. Nao havia sol, porém, para minha sorte, tinha parado de
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chover. Arrumei a mochila com a camera digital, meus documentos, dinheiro, telefones
e as autorizacOes de direito de imagem e voz e 0s consentimentos informados de
participacdo de TFG.

Vou em varias locadoras de veiculos e descubro que todos 0s carros estdo
locados para a campanha politica. J& havia passado uma hora do tempo em que eu
pretendia comecar a gravar e que o cinegrafista me aguardava na UNIFRA quando
decido que iremos gravar “a pé” nas redondezas da UNIFRA.

Enquanto esperava os demais colegas que chegariam mais tarde, verifiquei o
equipamento de som e escolhi o melhor microfone para a gravacdo. Minha idéia seria 0
microfone “boom” suspenso em uma vara captando todos os sons ambientes. Porém
como iriamos gravar no centro da cidade, logo, um local onde ha muito barulho, seria
quase que inviavel produzir uma boa qualidade de som da voz do entrevistado, pois com
aquele microfone todos os sons nas proximidades seriam captados. Decidi usar o
microfone convencional, de repdrter, para a gravagao. Descaracterizava minha proposta,
pois me pareceria muito com uma jornalista, no entanto, era muito melhor que o
microfone de lapela. Tomamos o rumo do calcaddo e, jA no momento da saida,
avistamos um carrinho e um catador no meio da rua. Peco ao cinegrafista que ele
capture essa imagem e ele obedece, assim como também grava imagens de lixo e de
pessoas passando por ali.

Na metade do calgaddo avistamos um catador e seu carrinho. Eu aviso que vou
me aproximar dele e propor a pesquisa e que o restante da equipe s6 se aproxime a
partir da minha confirmacdo. Abordo o catador e proponho a pesquisa filmada e ele
aceita. Logo que comeco a explicar o trabalho, o catador me questiona sobre o que irei
perguntar para ele. Respondo que ndo farei perguntas e que aceitarei aquilo que ele
quiser me contar, seja sobre o que ele desejar, que minha proposta é oferecer um espaco
para que ele possa falar. Ele resolve entdo contar sua historia de vida. Questiono-o se
podemos acompanha-lo gravando seu percurso de volta e ele responde que vai passar
em um prédio e ir para a associacdo de catadores. Ele aceita que o filmemos até o final
do calcaddo e eu leio e explico o termo de consentimento livre e esclarecido e a
autorizagdo de direito de imagem e voz, pedindo com isso sua assinatura em
concordancia dos termos. Agradeco sua participacdo e vamos atras de outro catador que
possa participar do filme.

Andando pelo calcaddo da cidade e n&o encontrando mais catadores

disponiveis, resolvemos entdo ir para a Avenida Rio Branco. Encontramos 14 uma
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carroga, e ao nos aproximarmos dela, verificamos que se aproxima um catador. Este
catador se diferenciava dos demais catadores vistos nas ruas pela sua aparéncia fisica e
suas roupas. Ele parecia mais algum trabalhador ligado a agricultura ou pecuaria do que
um catador de material reciclavel. Com sua aproximacdo explico-lhe que estou
realizando uma pesquisa com catadores para meu trabalho final de graduacéo do curso
de psicologia e questiono-lhe se ele quer participar. Ele concorda em dar a entrevista e
nds comegamos a gravacao.

Apos a leitura dos termos de aceitacdo da pesquisa do TCC e dos direitos de
imagem e voz, agradecemos a participacdo deste catador e saimos de carro em busca de
outros catadores e de outros locais para a gravacdo. Nos dirigimos em um primeiro
momento a vila Caturrita, onde antigamente era o depoésito de lixo da cidade e onde
muitas pessoas trabalhavam. Atualmente no local existe uma usina de reciclagem em
que seus trabalhadores sdo contratados, ndo havendo mais catadores trabalhando
naquele contexto.

Andamos entdo pelas redondezas a procura de catadores. Encontramos dois
catadores empurrando carrogcas que se negaram ao meu pedido de gravacdo alegando
gue estavam com pressa e precisavam ir para 0 centro ou para casa imediatamente.
Encontramos também muitas carrocas e carrinhos de coleta puxados por criangas e
adolescentes, além de muitas carrocas de leiteiros (carrogas essas que Nnos causavam
confusdo a longa distancia).

Resolvemos entdo nos dirigir de volta ao centro. Andamos pelo calgadéo e pela
Rua Alberto Pasqualine e avistamos um catador, este também se nega a gravar, diz
inclusive que a carroga em que ele estd depositando material ndo é dele. Estamos nos
dirigindo de volta ao calcaddo quando a colega que acabara de estacionar e procurar-nos
me liga avisando que tem um catador aguardando-nos para a gravagao.

Aproximo-me dele e proponho a entrevista e ele de imediato me questiona o
porqué de “ndo fazer perguntas, que eu deveria fazer-lhe perguntas”. Eu afirmo que
gostaria de ouvir o que ele tem a me dizer e ele disse que “ndo saberia dar uma
entrevista sem perguntas e que nem estudo tinha para me falar sobre outras coisas”.
Enquanto tentava pacientemente convencer o catador a conversar “livremente comigo”
0 operador de camera do jornalismo que nos acompanhava, parece que perde a
paciéncia de esperar o entrevistado falar e comeca a questiona-lo fazendo varias
perguntas sobre sua vida e seu trabalho (perguntas diretas, com poucas opcdes de
resposta, bem ao estilo jornalistico).
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Comeca entdo a se desenrolar uma conversa até que eu também resolvo
questiona-lo sobre o assunto que falava no momento. Achando que havia terminado a
entrevista e na iminéncia do meio-dia, o cinegrafista do jornalismo desliga sua camera e
o entrevistado permanece falando. O que ele ndo percebe ou se percebe, ndo da atencao,
é que a camera mini-dv operada pelo colega da psicologia permanecia ligada. Nesse
momento comego a explicar sobre o consentimento de participacdo da minha pesquisa e
do direito de imagem e voz que o catador comeca a falar sobre seus problemas de saude

ocasionados pelo consumo excessivo de alcool e seu tratamento no CAP’s AD.

4.1.3 Segundo Dia de Gravacao — 17/09/08

Depois de muitos empecilhos até conseguir um carro emprestado com uma
colega que ndo nos acompanharia nas gravagdes, iniciamos a procura de catadores
naquela manha de quarta por volta das 8h30min.

Com o carro disponivel andamos por vérias ruas até que encontramos um
catador em uma carroga. Abordo ele e pergunto sobre a participacao no filme, ele aceita
e comeca falando sobre seu trabalho, valorizando o mesmo e fazendo referéncias que
poderiam ser confirmadas por um dono de mercado, proximo onde estdvamos. Conta-
nos que estava trazendo um de seus cavalos ao veterinario, e no momento final da
entrevista, antes da assinatura e explicacdo sobre o termo de consentimento e direito de
imagem e voz, ele é chamado pelo veterindrio e nos deixa esperando. Quando ainda
estdvamos em entrevista somos seguidamente interrompidos pela fala da esposa dele,
que dizia que nédo queria aparecer na filmagem, mas que fazia questdo de complementar
ou sugerir 0 que o marido deveria falar.

Durante a gravagdo concentram-se um grande numero de pessoas nas
proximidades, entre elas criangas. Terminamos a entrevista, agradecemos a participacao
e nos dirigimos ao carro para buscar mais catadores. Andamos durante um tempo
significativo no carro, encontramos, mais uma vez, muitas carrocas de leiteiros e outras
puxadas por criancas, que nao caberiam entrar na nossa filmagem, pois, segundo o
termo de consentimento livre e esclarecido, entrevistariamos catadores de idade superior
a 18 anos.

Avistamos entdo uma casa com muito material reciclavel na frente. A casa
estava aberta, entdo resolvemos chegar e propor a entrevista. No comecgo temi, pois a
casa tinha mais ou menos uns cinco cachorros. Sou acompanhada na abordagem pelo

colega, assistente de diregdo, chamamos com palmas e aparece a moradora da casa.
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Pergunto se ela trabalha com reciclagem e se quer participar da filmagem. Ela aceita e
eu percebo que ela tem problemas na fala (labio leporino) o que seria quase inviavel ter
sua fala compreendida no video. Mesmo assim aviso que vou chamar a equipe e dou
inicio a gravacao.

A entrevista soou mais como uma conversa informal, mas foi mesmo assim
gravada. Quando falo sobre o consentimento de participacdo do TCC e do direito de
imagem e voz ela me convida a entrar para sua casa, pois ali dentro é melhor para
escrever e ela pode me entregar seus documentos para que eu complete 0os campos
pedidos nos termos citados. Saimos da casa dela agradecendo sua participacédo e ela
afirma que o vizinho também é catador e que talvez ele participe.

Chegamos na casa do vizinho e ele afirma que “ndo € catador e que apenas
compra o material para revender”, ndo aceitando dessa maneira participar da pesquisa.
Sugere-nos gque procuremos uma invasdo onde muitas pessoas sdo catadoras e onde ha
uma associacao de reciclagem. Dizemos que vamos procurar, mas acabamos desistindo,
pois onde ele sugeriu existe envolvimento politico, 0 que descaracteriza nossa proposta.

Continuamos andando de carro, passamos pelo bairro Tancredo Neves e ndo
encontramos nenhum catador, até que na Rua Venancio Aires encontramos um que topa
falar. Mais uma vez, o fato de deixar falar livremente, mobiliza o entrevistado. Ele dizia
“como irei falar se vocés ndo fizerem perguntas?”. Consegui convencé-lo a falar (falou
pouco, mas falou) até 0 momento em que ele disse que precisava ir embora por causa do
horéario. Finalizamos a entrevista, explico 0s termos necessarios para a pesquisa e apos
sua aceitagdo vamos embora procurar outros que pudessem conversar conosco.

Encontramos na rua uma dupla de catadores e um senhor e ambos se negam a
dar entrevista. A dupla de catadores, ainda na Rua Venancio alegou que estava com
pressa e que tinha que subir para o centro o quanto antes. O senhor idoso afirmou que
ndo sabia e que ndo queria falar para a cadmera. Dirigimos-nos ao centro e perto da
Camara de Vereadores encontramos dois catadores, que segundo nossa percepgédo
estavam alcoolizados, fazendo com que desistissemos de aborda-los.

VVamos para o bairro do Rosario onde encontramos o que seria o Gltimo catador
a dar entrevista naquela manhad. J& na abordagem ele avisa que na semana anterior
acabara de dar entrevista para a TV. Afirmamos que nao foi com nenhum de nos essa
entrevista, que nosso trabalho é da psicologia da UNIFRA e ele afirma que deve ter

falado para a equipe eleitoral de algum dos candidatos a prefeito.
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A conversa com esse catador flui e ele fala sobre varios aspectos de sua vida,
inclusive sobre sua familia e a doenca de seu filho (enteado, mas que ele considera
como filho). A entrevista dura um tempo relativamente bom, até que ele diz que nédo
tem mais 0 que conversar e que precisa ir para casa. Esse catador fala do seu trabalho
como algo muito bom que possibilita que ele dé a medicacdo necessaria ao enteado.
Depois da assinatura e concordancia dos termos do consentimento e da autorizacao de
direito de imagem e voz, agradecemos a participacdo do mesmo e perguntamos se

podemos grava-lo ao sair dali, ele aceita e fazemos as imagens de dentro do carro.

4.1.4 Terceiro Dia de Gravacao — 26/09/08

Assim que chegou o carro da locadora, nos dirigimos as proximidades do
arroio Cadena, pois, segundo o operador de camera, seria possivel que encontrassemos
catadores residentes naquele local. Na metade do caminho, passamos por uma curva
onde havia um “bric” de mdveis e eletrodomésticos usados e uma carroga com material
reciclavel encostada em frente ao estabelecimento. Paramos o carro e eu vou ao
encontro do dono da carroca que estava proximo a ela. Proponho a participacdo na
pesquisa e ele aceita, chamo a equipe e damos inicio a primeira entrevista daquela tarde
de sexta-feira.

Como era um dia quente e ensolarado, eram grandes as possibilidades de
encontrarmos catadores na rua. Mas as coisas ndo aconteceram dessa maneira. Apos
sairmos da entrevista com o catador dono do “bric”, nos dirigimos as ruas em que 0
Arroio Cadena passa ao lado. N&o encontramos catadores no local, apenas muito lixo e
mau-cheiro em fungdo da decomposicdo do mesmo. Fizemos algumas fotos e gravamos
algumas imagens.

Decidimos entdo seguir nosso rumo em busca de catadores. Encontramos um
que puxava seu carrinho de coleta com sua bicicleta. Pedimos que ele parasse para
conversar com conosco e ele parou. Fui ao encontro dele e propus a participacdo na
pesquisa e ele imediatamente aceitou. Conversamos com ele cerca de 10 minutos e
assim que terminamos a entrevista, coletamos as assinaturas dos documentos de
participagdo da pesquisa e do filme, saimos a procura de mais participantes.

Passeamos por algumas vilas e ndo encontravamos catadores na rua ou
dispostos a participar da pesquisa. Andamos nas proximidades de uma obra que a

Prefeitura esta fazendo no arroio. Neste local, dois catadores que abordamos negaram
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participacdo na pesquisa. Ambos alegaram pressa e que participariam outro dia, em
outro momento.

Ao passarmos pela vila Urlandia fomos surpreendidos por uma barreira
policial. Tivemos que parar na mesma para que os policiais verificassem a
documentacdo do carro. Neste momento eu fiquei muito angustiada, com medo de que,
pelo fato de o carro ser alugado, nds tivéssemos algum problema e que o resto das
minhas gravacdes fossem por “agua a baixo”. Mas felizmente nada de ruim aconteceu,
fomos liberados e eu fiquei aliviada.

Resolvemos ir para o centro, nos dirigimos entdo a Avenida Medianeira e
Presidente Vargas, porém ndo encontramos possiveis entrevistados nesses locais.
Decidimos entdo pegar o trajeto da Rua Silva Jardim, pois sabiamos que muitos
catadores subiam e desciam de carrinho pelo local.

Desciamos uma rua quando encontramos um casal de catadores em uma
carroga. Estacionamos o carro e eu vou ao encontro deles para propor a participagdo na
pesquisa. Eles afirmam estar com pressa mas aceitam a participacdo. Conversamos
durante 30 minutos aproximadamente e quando vimos ja era 17h30min, precisdvamos
lavar o carro e abastecé-lo.

Terminamos a entrevista com o casal e nos dirigimos para um posto de
gasolina. Enquanto o carro era abastecido pedimos para um empregado do posto tirar
fotos nossas. Estdvamos sentados esperando o carro ser lavado, quando passa pelo posto
um catador. De imediato peco que todos peguem seus materiais de trabalho e eu vou ao
encontro dele perguntar se gostaria de participar da minha pesquisa. Bastante resistente
ele aceita. Fala pouca coisa e diz que ndo tem do que reclamar (parece que alia a viséo
de filmagem, a televisdo, noticiario, denuncia).

Esse catador € analfabeto e ndo assina 0 nome. Quando falo pra ele sobre os
termos de consentimento e direito de imagem e voz que ele comunica que nao é
alfabetizado. Fico na davida entre aceitar que ele apareca no filme ou elimina-lo, uma
vez que ndo pode assinar. Tentamos procurar algo em que ele pudesse sujar o dedo e
deixar a digital, mas ndo foi possivel. Resolvemos entdo tirar foto e filmar ele
autorizando sua participacdo no filme. Depois de terminarmos a entrevista o carro ja

estava pronto. Fomos entdo levar os colegas embora e devolver o carro.

4.2 CATANDO SIGNIFICADOQOS: O LIXO E SEUS SIGNIFICANTES
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Tentando aproximar a técnica documental com a técnica analitica, buscou-se
ouvir o discurso do sujeito através de entrevistas caracterizadas desestruturadas por ndo
conterem perguntas prévias. Ligando a camera e pedindo para que o entrevistado nos
falasse sobre o que ele estivesse com vontade de contar no momento, fazemos uma
analogia ao processo de associacgdo-livre que Freud (1996 [1923]) menciona no texto
“Uma Breve Descrigdo da Psicanalise”. Esse método visa fazer com que o0s pacientes se
“abstenham” de qualquer pensamento consciente e se “abandonem” em um estado de
tranquilidade para que, de maneira espontanea, possam surgir idéias e pensamentos
inconscientes.

A interpretacdo na psicandlise se dd em conjunto com a associacéo-livre e a
atencdo flutuante e significa extrair do paciente 0os pensamentos reprimidos e idéias
involuntarias que desvelam aspectos de seu inconsciente. (FREUD, 1996 [1903-1904]).
Dessa forma, ao contrapor falas dos entrevistados com inferéncias pessoais, estamos
fazendo interpretagdes.

Os titulos que seguem estdo agrupados conforme os significantes que mais se
repetiram e chamaram atencdo nos discursos dos catadores. Optou-se por ilustra-los
com as frases literais, extraidas dos trechos da entrevista que foram para o filme e, com
0s subtitulos, fazer uma brincadeira com a palavra “cata” seguida do significante

escolhido para representar o agrupamento.

4.2.1 “Tem que passar com dor até quando Deus quiser”: cataDORES

A dimens&o da dor e da doenca aparece nos relatos sob forma de condicéo de
existéncia: ndo importa a dor, ndo importa o sofrimento, muito pior é passar fome, ndo
ter dinheiro para pagar as contas. Por mais que a dor esteja presente, ela é negada. Ter
salde é o mesmo que ter condi¢cdes de caminhar um dia inteiro e ter forca para puxar
um carrinho.

As condigcdes insalubres da rotina de catacdo trazem consigo uma
vulnerabilidade maior a acidentes de trabalho como cortes, infecgdes, alergias ou até
mesmo atropelamentos. O contato com materiais contaminados ou animais pegonhentos
junto ao lixo pode culminar em sérios problemas de saude.

Souza e Mendes (2006) inferem que a flexibilidade de horario conferida ao
trabalho do catador tem um efeito perverso no sentido que 0s mesmos passam a se auto-
impor a longas e cansativas jornadas de trabalho visando aumentar o seu salario. A

rotina de trabalho do catador freqlientemente ultrapassa 12 horas levando carrinhos
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puxados pela tragdo humana, com mais de 200 kg de lixo, percorrendo longas
distancias, para vender aos “atravessadores”. Estes sujeitos, que também séo conhecidos
como “sucateiros” sdo o0s donos dos depositos de lixo que compram o material do
catador para revender em grandes quantidades as empresas de reciclagem. O valor pago
pelos residuos trazidos pelos catadores é irrisério em relacdo ao trabalho exercido e ao
desgaste fisico e mental que o mesmo traz (MEDEIROS e MACEDO, 2007 apud
MAGERA 2003).
Sobre saude x doenca dizem-nos os catadores:

S6 eu e a mulher, né? Eu e ela que, nds dois que vamo na luta, né?
Mulher doente problema de coragdo mas fazé o que né?. Enquanto o coragao
ta agiientando vai indo, né? [M. J. O]

E eu sinto muita dor nas cadera e nos braco, hoje, eu me adormece
todo o lado direito. E me da caimbra, tem tempo que eu vd pro PA, me da
caimbra em todo corpo de ndo pode caminha. Eu ndo sei se é de forcejar ou o
que €, dor nas cadera. (...) A gente ndo tem da onde tird dai, dai tem que
passa trabalho igual, passa com dor mesmo até quando Deus quiser né? [R.
R. L]

Mas, sdo dois, um mora com néis e outro mora com a V0. E o
doente que fica com noéis, comigo no caso, que eu assumi o doente,
né?[J.A.S.A]

Trabalhar mesmo estando doente ou ter que trabalhar para poder dar condi¢bes
de vida a um doente séo explicitados nessas falas: ““‘enquanto o coragdo ta aglentando
vai indo” (M. J. O); ““eu sinto muita dor nas cadera e nos brago”; ““me da caimbra de
ndo pode caminha’; “tem que passar com dor mesmo”(R. R. L); “eu assumi o
doente”(J.A.S.A).

Esses discursos remetem a percepgdo de que a condi¢do de que a vida e 0
trabalho independem da prépria vontade, sendo atribuido a Deus o fato de nao
adoecerem nem se acidentarem. A saude é entendida como condicdo para trabalhar,
sendo que sua estabilizacdo psiquica é dada pelos mecanismos de defesa de
racionalizacédo e negagédo do sofrimento (SOUZA e MENDES, 2006).

Em relacdo a acidentes e condigdes insalubres no trabalho desempenhado pelos
catadores de material reciclavel, Porto et al (2004) pontua que a rotina de trabalho,
aliada a forte carga fisica sdo fatores que podem estar associados as dores corporais, aos
problemas osteoarticulares, a hipertenséo e ansiedade. Na concepcéo dos catadores as
dores nas pernas, a intoxicacao pelos detritos do lixo, 0s cortes e arranhGes podem ser
curados, pois, muito mais doloroso que isso é passar fome (MEDEIROS E MACEDO,
2007 apud MIURA, 2004).
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4.2.2 “A gente se mata o dia inteiro pra consegui vivé, né?”: cataVIDA

Dentre os significantes que mais apareceram nos discursos dos entrevistados,
um que merece destaque € a questdo da sobrevivéncia. O trabalho de catacdo de
material reciclavel € entendido pelos catadores como algo passageiro, um “recurso para
poder viver” enquanto nao conseguem um trabalho melhor.

As justificativas para estarem sem emprego e necessitando “juntar lixo” (sic)
permeiam questdes como analfabetismo ou a ndo conclusdo do ensino fundamental, a
idade avancada (60 anos ou mais) e principalmente o fato de ndo conseguir emprego em
suas profissdes antigas.

Segue abaixo os recortes do filme com a fala de cinco catadores a respeito da

relacdo de seu trabalho com a sobrevivéncia:

E isso aqui € um meio de sobrevivéncia. Isso aqui ndo é servigo,
porque servico geralmente eles ndo querem da né? [P.B.S].

Ai a opcdo que tem é catar né? Para sobreviver. Rico ninguém
fica, isso ndo tem. Mas pra sobreviver até da. E isso ai. [C. A]

A gente se mata o dia inteiro ai pra consegui vivé, né? [C. S. S]

Entdo a sobrevivéncia da gente € isso ai! A minha, por exemplo,
né? To com 60 anos de idade ja, ninguém me da um auxilio em nada. Eu
tenho que ir pra rua recicla né, pra me defender um pouco mais, né?[M. J. O]

Gracas a Deus eu ndo tenho que dizé, que tem que muda isso, tem
que muda aquilo, né? Porque € um meio do pessoal sobrevive hoje em dia,
né? Eu principalmente to sobrevivendo disso ai. [J. O. X]
A repeticdo do significante “sobrevivéncia” se da ao longo desse trecho do
filme como se um catador precisasse reafirmar o que o outro disse. Essas falas dao a
entender que para eles é preciso trazer uma explicacdo, algo que justifique o “fracasso”
de ndo possuir um emprego socialmente aceito. “O meio de sobrevivéncia é esse
porque ndo ddo emprego” (P. B. S); ““a opcéo € catar para sobreviver” (C. A); “entao
a sobrevivéncia € isso ai” (M. J. O); ““eu to sobrevivendo disso ai”” (J.0.X).
Como resultados de um estudo realizado com catadores do Distrito Federal,
Souza e Mendes (2006) encontraram que o trabalho se constitui como um meio de
sobrevivéncia, sendo destituido de simbolizacéo, criacdo e elaboracdo. Em um sentido
mais amplo, o trabalho se constitui como alienante e anestésico entre os trabalhadores.
As significagdes que constituem o trabalho com o lixo estdo ligadas ao

sofrimento que 0 mesmo causa. O lixo é aquilo que ninguém mais quer para si e que por
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isso é jogado fora, assim, trabalhar com o resto, com a sobra, certamente é a Unica
alternativa encontrada pelos catadores (FOSSA e COSTA, 2006).

4.2.3 “Eu sou um cara muito quisto, muito limpo. Eu ndo mexo no aiéio”: cataHONRA

Tanto quanto a questdo da sobrevivéncia, a honra e a dignidade séo
constantemente reafirmadas no discurso dos catadores. Acredita-se que pelo fato de
muitas pessoas confundirem catadores com moradores de rua, pedintes ou pessoas que
realizam pequenos furtos, eles sintam necessidade de se diferenciar e deixar claro que
eles ““ndo sdo marginais™ (sic) e que acima de tudo, o que eles fazem é um “bem pra
sociedade”.

Os quatro trechos seguintes trazem significantes de honra, honestidade e
dignidade:

Eles acham é que o cara é marginal, € isso ou aquilo, porque lida
com esse tipo de material. E que ndo tem emprego né? Entdo a gente tem que
procurar algum meio de sobreviver né? Dai a gente cata, a gente ndo pede.
[C. A]

O negdcio é que tem gente muito suja ai, como aconteceu agora
de, de o pessoal anda batendo nas reciclage ai, viu? (...) Gragas a Deus, essa
parte ai, eu sou um cara muito quisto, muito limpo, eu ndo mexo no aiéio,
viu? (...) Entdo foi um cara que eu entrei na midia, eu tenho cara, eu tenho
muito conhecimento, sou muito respeitado sobre essa parte ai, sou um cara de
confianca, viu? Entdo eu ndo mexo no aiéio. [J. O. X]

Eu sou um cara que nunca pensei em roba nada de ninguém.
Nunca, nunca assim, nunca fiz nada pra ninguém, de mal eu acho, né? Todo
mundo ai na casa onde eu moro ali, todo mundo, eu sou o Unico papeleiro da
rua. Todo mundo me qué muito bem. [J.A.S.A]

A gente tem que ir pra luta, pra ndo mexer em nada de ninguém
né? Tem trabalho honesto, tem que ir a luta. E eu acho que é por ai, né? [M.
J. 0]

Nessas falas os significantes aparecem mais diversificados, inclusive sob forma
de metéforas, porém continuam trazendo a mesma idéia: “Acham que o cara €
marginal” (C. A); “eu nunca pensei em roba nada de ninguém” (J. A. S. A); “pra nao
mexer em nada de ninguém” (M. J. O); ““eu ndo mexo no aiéio (alheio)’(J. O.X). As
palavras roubar, mexer e marginal remetem ao crime, a atitudes ilegais. Dois catadores
repetem a palavra mexer como sinénimo de roubar. Talvez o porqué de utilizar esta
palavra esteja ligado ao fato de que eles precisam “mexer no lixo” para encontrar
material reciclavel.

A confianca é outra atribuicdo que aparece repetida no discurso dos

entrevistados: ““eu sou de confianca, viu” (J.0.X); “trabalho honesto”’(M. J. O). Ja em
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outra fala, o catador se utiliza de uma metafora “sujeira x limpeza” para indicar pessoas
honestas e pessoas corruptas. ““tem gente suja...eu sou um cara muito limpo”(J. O. X).
A utilizacdo das palavras “sujo e limpo” remete também ao fato do lixo ser algo sujo,
por estar em contato com a sujeira, com 0 asco, com 0 resto. Logo, pessoas que
trabalham com o lixo acabam sujando suas roupas, deixando evidente para quem néo
sabe, o tipo de trabalho que desempenham.

“A gente cata, a gente ndo pede”(C. A). Essa fala parece estar atrelada a
diferenciacdo dos catadores com a populacdo de indigentes e pedintes de rua. Apesar
destes também sobreviverem a partir dos restos da sociedade, parece necessario se dizer
que o catador ndo estd no mesmo nivel de miséria ou de sujeicdo desses individuos, o

catador, por trabalhar com material reciclavel, esta acima.

4.2.4 “Entdo o cara morre “véio” sempre trabalhando. Velho vai pro lixo”:
cataNOMES

A dificuldade de falar sob determinados assuntos culmina na necessidade de se
utilizar de outras nomeagGes para poder suportar o indizivel, como por exemplo, a
morte. Parece indizivel também falar o nome da profissao, se reconhecer, se denominar

catador:

Entdo tenho que me virar de tudo que é jeito, até tenho ai meu,
meu briquezinho ai, e pra me defender eu tenho que lida com a reciclage né?
(...) E esses catadores ai que tem na cidade ai, eles tem que receber mais
apoio, né? Que tudo, tudo tdo na batalha, tudo tdo na luta né? (...)Eu quando
me aperto mesmo que quando ta faltando as coisinha dentro de casa eu vou a
luta.[M. J. O]

Entdo o cara morre véio sempre trabalhando. Velho vai pro lixo,
vai acontece como ai. Né? [M. J. O]

Pessoa de idade, ja ai quando chega uma certa idade a pessoa nao
presta mais, bem dizé. Ai ela tem que passa trabalho. [R.R. L]

E outras coisa assim de, mais é por ajuda mesmo que precisa,
porque, eu ja ndo tenho servigo fixo mesmo, eu j& ndo fui estudado muito, pra
mim estudei pouco, pra mim agora o que me defende é isso ai.[L.S.G]

To trabaiando vou até quando Deus quiser. To trabaiando sempre,
puxando isso ai (...)To com isso aqui, to defendendo uns troquinho ai, pra
paga a luz, coisa ai, né? [I. Q. F]

Eu sou natural de Porto Alegre, né? Eu quando eu, antes de
trabalha no carrinho, eu trabalhava na obra com meu pai e na obra com os
outros, né? Pintura, servico tudo, ai depois la em Porto Alegre que eu cai no
carrinho, né? Porque o emprego ficou muito ruim, né?[J. A. S. A]

Nesses trechos percebe-se a utilizacdo de metéaforas bélicas que remetem a

uma condicao de guerra: “Pra me defender” (M. J. O);“tdo na batalha, tudo tdo na
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luta” (M. J. O); “0 que me defende é isso ai”’(L. S. G) ; ““defendendo uns troquinho(l.
Q. F). A palavra defesa aparece em concordancia no discurso dos trés catadores, é
preciso “trabalhar para se defender”. Mas se defender do que? Ou de quem? Muito
possivelmente da fome, da miséria, de uma condigdo indigna de vida. Estar na rua
catando € o mesmo que estar lutando: para encontrar material de boa qualidade, para ser
reconhecido pela sociedade, para ndo ser mal tratado, para nao sofrer nenhum acidente
(cortes, infecgbes ou atropelamentos nas ruas), enfim para ndo ser injusticado.

Ao que se refere a idade, dois catadores reclamam que ndo conseguem mais
emprego, e que por isso precisam catar, porque ja estdo com 60 anos de idade. “Certa
idade a pessoa ndo presta mais.. tem que passa trabalho” (R. R. L); *“Velho vai pro
lixo”” (M. J. O). Ambos trazem a condicao de idade como fator preponderante pela nao
obtencdo de outro emprego pois, segundo eles, se vocé € velho ou vocé passa trabalho
(“cata lixo™) ou vocé “vai para o lixo” (morre).

A impossibilidade de nomeacdo do servico que desempenham aparece
frequentemente quando em seus discursos (e aqui incluo o meu também) o trabalho é
referenciado como ““isso ai’’; “isso aqui’”; “com isso”. Fazendo uma analogia “lsso”
em psicanalise significa “Id”, palavra de origem alema que Freud (1996 [1923])
utilizou-se para denominar a instancia psiquica portadora de energia pulsional, regida
pelo principio do prazer, e que possui caracteristicas de ser atemporal e amoral. O 1d,
segundo a teoria psicanalitica, € o inominavel, puramente Simbdlico que se inscreve no
Real através de seus representantes: o sonho, chiste, ato falho, esquecimento e ndo
nomeacdo.““Vai acontece como ai”” (M. J. O) “puxando isso ai”” (I. Q. F);*“eu cai no
carrinho” (J. A. S. A). Esse ultimo catador utiliza-se da expressdo “cai no carrinho”,
como se cair fosse cair em algum lugar, uma aluséo a “cair de para-quedas” em alguma
situacao.

Conforme Lacan (1998 [1961]) a metafora € a consequiéncia da substituicdo de
um significante por outro na cadeia sem que antes exista uma predestinacdo dessa
funcdo de transposicao, ou seja, sdo dois significantes que podem ser reduzidos a uma
oposicdo fonematica.

A realidade do sujeito s6 pode ser abarcada por uma condi¢cdo metaférica. Em
outras palavras, o inconsciente traz a lei pela qual a enunciacdo ndo podera se reduzir ao
enunciado do discurso. O Eu dessa escolha vém daquele que escuta esse discurso e ndo
daquele que enuncia (LACAN, 1998 [1961], p. 906-907).
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4.2.5 *“Nés gostamo de lida com esse material’’: cataFORA

Nesses trechos do filme aparentemente existe uma condicdo de identificacdo e
prazer ao lidar com a reciclagem. Uma catadora chega verbalizar “n6s gostamo de lida
com esse material’’mas completa: “‘a gente precisa”. Como se o gostar estivesse ligado

a necessidade: eu preciso, entdo eu gosto.

Ah, n6s sé lidamo com esse material, né? Nds gostamo de trabalha
com esse material, né? A gente precisa, né? Entdo tem que trabalhar com
reciclage. [T.I. P. Q]

Pra mim € tudo, né? E tudo que eu tenho dentro da minha casa,
tudo ganhei daqui. Tudo, tudo ganhei, comprei, achei, tudo coisa boa. Minha
casa ta ali pra senhora vé.[J. A. S. A]

Que muitas pessoa tdo pegando, até as pessoa educada tdo
pegando, tdo vendendo, isso ai. Isso aqui mesmo foi n6s que “inventemo”
isso ai, ndo foi eles, ndo foi vocés que sdo mais estudado que nos. [L. S. G]

Mas o que eu me identifico mais mesmo €é isso ai, né? O cara
caminha de montdo, mas acha muita coisa ai, o cara acha também que botam
fora. [J.U.S.0]

Um catador afirma que seu trabalho é “tudo” para ele, pois “tudo” que ele
possui vem da rua, da catacdo e de doacBes de moveis e utensilios usados. O pronome
indefinido “tudo” aparece para dar sentido a totalidade, quantidade e também para fazer
alusdo a algo essencial, bom, como se usasse a expressdo “tudo de bom”.

A expressao “nos que inventemo’’usada pelo terceiro catador desse trecho do
filme, faz referéncia ao fato do trabalho de catacdo, selecdo e remocgdo do material
reciclavel ser feito apenas por catadores, pois segundo sua concepg¢do, foram eles que
necessitaram inventar um trabalho para sobreviver. Esse catador € enfatico e reafirma
essa expressao em varios momentos da entrevista justificando que muitas pessoas com
emprego fixo, de condicdo socioeconémica mais favoravel, empresas e supermercados
da cidade ““deixam de colocar seu material” (lixo) para a rua para poder revender e
ganhar dinheiro com isso. Segundo ele, o lixo deveria ser algo exclusivo dos catadores.

O ultimo catador desse trecho do filme fala que de todos os trabalhos que ja
desempenhou na vida (engraxate, lavador de carros, servente de obras) o que ele mais se
identifica € de catador. Ele diz que apesar do grande esforco que o trabalho demanda,
ele é recompensado achando objetos em condicdes de uso e fazendo parte de projetos

culturais como um coral de catadores que existe na cidade.
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Em relagéo a significacdo do trabalho, Dejours (2001) afirma que o trabalho
que constitui a identidade do sujeito. Por isso se apresenta como mediador entre
inconsciente e campo social, entre ordem singular e coletiva.

A proposta da reciclagem € que pessoas sobrevivam dos restos da sociedade de
consumo, dando a elas visibilidade pelo papel que desempenham e condigdes menos
insalubres de trabalho. Ela pretende atuar sob dois pontos: de um lado chama atencao
para o destino que estad sendo dado com o que a populacdo consome e descarta e por
outro, mostra a transformacao do que é “resto” em condicdo de emprego e renda para 0s
catadores (BARBOZA e ZANELLA, 2007).

No entanto o que néo esta explicito no discurso da sociedade e dos catadores é
gue mesmo este trabalho oferecendo condicBGes de sobrevivéncia para si e para seus
familiares, a inclusdo no mesmo se da de maneira perversa, como pontua MEDEIROS e
MACEDO (2007):

A inclusdo desses catadores ocorre de forma perversa. Dessa
forma, pode-se inferir que o catador de materiais reciclaveis é incluido ao ter
um trabalho, mas excluido pelo tipo de trabalho que realiza: trabalho
precario, realizado em condi¢des inadequadas, com alto grau de
periculosidade e insalubridade; sem reconhecimento social, com riscos,
muitas vezes, irreversiveis a salde e com a auséncia total de garantias
trabalhistas. (MEDEIROS e MACEDO, 2007, p. 82)

Barboza e Zanella (2007) concordam com esse ponto de vista e reiteram que
essa inclusdo perversa relega uma parcela significativa da populagdo, deixando-a a
margem da discriminacdo e da desigualdade pela exploracdo econdmica,

desqualificacdo social e descaso com as condi¢Oes de vida e trabalho desses sujeitos.

4.2.6 “Tem muita gente que analisa que catador até vagabundo é””: cataVALOR

Esse é outro trecho de falas em que a questdo de afirmar a dignidade estd em
pauta. Ndo ser vagabundo, mostrar para a sociedade que coletar, selecionar e vender
material reciclavel é sim um emprego parece algo dificil.

Possuir um emprego reconhecido pela CBO ndo basta. E preciso convencer as
pessoas de que o trabalho por eles desempenhado ¢ digno de valor.

Tenho visto muita gente ai que passa pela gente ai, ndo sei se é
pelo modo do trabalho, ou, sistema de trabalho, que eles olham com cara de
nojo, de, de, fazem “pouco causo”, essa é que é a realidade, viu? Um meio
que é o sustento da familia. [J. O. X]

E tem muita gente que analisa que catador até vagabundo €, né?
Mas eu vivo na luta, eu vivo trabalhando.[M. J. O]
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Muitas pessoa dao os pao velho pra gente. Pensam que a gente é,
pensam que a gente é cachorro pra t& comendo pdo duro de 50 dia. Eu ndo
como pdo velho.[C.S. S]

E antigamente a gente ndo precisava disso, agora como tem muito
catador eles desvalorizam o trabalho da gente e abaixa o material né? Entao a
gente tem que se mata e acha bastante material pra pode faze alguma coisa no
fim do més. [C. S. S]

O ndo reconhecimento do trabalho do catador assim como da sua condi¢éo
humana € expressa nessas falas: “Olham com cara de nojo”’(J. O. X); “catador até
vagabundo €’(M. J. O); “pensam que a gente é cachorro”(C. S. S); ““desvalorizam o
trabalho da gente”(C. S. S). A condigdo de catador aparece muito associada no
imaginario popular a condicdo de pobreza, 0 que para muitos € correspondente a de
marginalidade, malandragem, ociosidade, preguica. Esses “rotulos” produzem marcas
na subjetividade dos sujeitos, tornando-os desacreditados, com baixa auto-estima,
insatisfeitos (SCARIOT e ACKER, 2008).

Confundidos com populacbes de rua, os catadores sdéo homens, mulheres e
criancas que diariamente procuram material reciclavel no lixo das ruas, lixeiras e lixdes.
Sdo responsaveis por alimentar a industria de reciclagem no pais (cerca de 90% do
material que vai para a reciclagem) e o desvio de cerca de 20% do lixo encontrado no
meio urbano (SOUZA e MENDES, 2006 apud ABREU, 2001).

A identidade profissional esta condicionada a uma possibilidade de inclusao
social que, devido a pobreza e a vulnerabilidade desses trabalhadores, se apresenta
como sendo melhor trabalhar em condic¢Bes precarias do que ser estigmatizado como
“vagabundo” (SOUZA e MENDES, 2006).

Pessoas ligadas ao trabalho com o lixo, assim como o local onde este é
depositado, recebem tratamento desprezivel da mesma forma que outros locais que a
sociedade renega como cemitérios, manicOmios, casas de prostituicdo, hospitais
terminais, prisOes, albergues para mendigos. Sao lugares considerados “amaldi¢coados”
que devem ficar nas periferias das cidades, longe da “civilizacdo”. As pessoas que
trabalham ou estdo nesses locais sao discriminadas e muitas vezes, consideradas pessoas
de “terceira categoria” (GOMES, 2006 apud EIGENHEER, 2003).

Fossa e Costa (2006) realizaram um estudo comparando a significacdo do
trabalho com o lixo de catadores nas ruas e catadores no lixdo de Santa Maria. As
autoras afirmam que esses sujeitos sdo providos de uma histéria de vida conturbada e

gue encontram a sobrevivéncia em um trabalho pouco valorizado. Eles possuem sua
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dimensdo social e humana negada pela sociedade, sendo muitas vezes considerados
como animais. A construcao de suas representacdes sofre muita influéncia do local e do
objeto de trabalho. Nesse sentido, os catadores estando em contato com o lixo, tornam-
se parte dele, sendo langados a condicdo de descartaveis, estigmatizados como refugo
humano (GOMES, 2006).

GOMES (2006) explica que o fato dos catadores serem dissociados da
condi¢cdo humana e assemelhados a animais se da pelas condicGes de trabalho a que sdo
submetidos, o que provoca na populagdo sentimentos que oscilam entre repulsa e
compaixdo. Dessa forma, sua inclusdo no mercado de trabalho nada mais é do que uma
“exclusdo mascarada” que acima de tudo, mantém o carater de invisibilidade a esses

trabalhadores.

4.2.7 “Mas nds limpemo a cidade ao mesmo tempo”: cataLIMPO

A limpeza aparece aqui como subterfugio a qualquer fal&cia ou reclamacao em
relacdo ao trabalho que os catadores desempenham. Na visdo deles, € inadmissivel que
as pessoas ndo percebam que, além de colaborar com a qualidade do meio ambiente,
eles limpam a cidade. ““To colaborando com a limpeza da cidade”(J. O. X); “mas nds
limpemo a cidade ao mesmo tempo”(L. S. G). Quando fazem uma afirmagdo como
essa, parecem estar se comparando a garis ou lixeiros, pessoas que sdo assalariadas e
teoricamente reconhecidas pela sociedade pela funcéo de limpar e remover a sujeira e 0

lixo do meio urbano.

Eu pra mim nesse ponto to super feliz, porque além de eu ta
colaborando com a limpeza da, da cidade, o0 meio ambiente onde € que eu
vivo, viu? E um ganha pdo pra mim. [J. O. X]

Mas nos limpemo a cidade ao mesmo tempo. J& pensou agora se
nos ndo tivesse inventado isso, quem € que ia agiienta o horror de material € o
lixo orgénico e por tudo na cidade, nés tava no meio do lixo, ja. [L.S.G]

Os catadores de material reciclavel sdo sujeitos que fazem parte da realidade
cotidiana, estdo em quase todos os lugares e mesmo assim a sociedade desconhece-0s
como parte dela (FOSSA e COSTA, 2006).

Barboza e Zanella (2007) pontuam que os catadores por viverem do que é tido
como descartavel, colocado fora, resto da sociedade, inferem em seus discursos
reiterando que o lixo por nds considerado, para eles é matéria-prima de trabalho, fato
que lhes gera renda e contribui para a economia nacional e internacional. Eles ainda

afirmam que a importancia da reciclagem e da coleta seletiva estd no lugar de “agentes
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econdmicos e ambientais” que ocupam, tirando o dejeto do meio urbano e contribuindo

para a limpeza da cidade e melhoria nas condi¢cdes ambientais.

4.2.8 “A gente sempre pretende subi, ndo desce né? E o sonho de todo mundo”:
cataSSONHO

O desejo e a esperanca de um dia nao trabalhar mais com a reciclagem e poder
retomar 0 emprego anterior, a cidade de origem ou alguma outra condic¢do que hoje ndo
é possivel, é evidenciada nas falas dos catadores. O significante do desejo aparece como
uma ponte entre uma realidade que hoje € aceita e uma realidade que amanha podera ser
modificada.

“Eu prefiro ir pra fora” (C. A); “Se eu conseguisse um servico em
borracharia” (P. M. M); “Eu sou motorista, uma vaga de motorista” (M. J. O); “O
meu desejo € que meu guri fiqgue bom” (J. A. S. A); “Emprego até eu queria...até ir pra
fora, trabaid, plantd” (R. R. L).

Percebe-se que o desejo de ir para fora, morar no interior, aparece na fala de
dois catadores. Ambos relataram que antes de vir para Santa Maria moravam em
cidades do interior e trabalhavam na agricultura e pecuéria. Outros dois catadores
manifestam a vontade de trabalhar em seus antigos empregos de motorista e
borracheiro. Nesses casos 0 desejo parece estar atrelado a uma condi¢do anterior, de
poder voltar no tempo e modificar a situagéo atual.

Apenas um catador demonstra seu desejo aliado a melhora de outra pessoa e
ndo a mudanca de emprego. Ele entende que o enteado, que ele tem como filho,
possuindo uma doenca rara, de ruim prognéstico pode ainda melhorar. Ele afirma na
entrevista que é o seu trabalho que proporciona dinheiro para a compra dos remédios do
menino, assim como é seu trabalho que o faz ganhar comida e objetos para dentro de
casa.

Na sequéncia os trechos extraidos do filme que trazem a dimensdo do desejo

do catador:

Ah eu, como sou da campanha né? Eu prefiro ir para fora, mora,
planta, cria, essas coisas assim né?Tudo, a gente sempre pretende subi ndo
desce né? E o sonho de todo mundo, acho. [C. A]

Eu gostaria, € que minha profissdo é borracheiro, se eu, se eu
conseguisse um servico em borracharia ai. Tem profissao, tem tudo s6 que o
que ta ruim é o servigo, ninguém encontra.[P. M. M]

O meu desejo é que meu guri fiqgue bom. S6 isso! E o resto vai
tocando. So ele ficando bom, ta bom! [J.A.S.A]
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Eu sou motorista, eu sou motorista, uma vaga de motorista, eu sou
encanador, eu fago, o que me mandarem eu fago. S6 ndo “rébo” nada de
ninguém, Gracas a Deus, né? [M. J. O]

E pra emprego eu queria, até pra se, se eu pudesse assim que eu,
como to com essas dor assim,se eu ndo tivesse até ir pra fora ai, “trabaia” pra
campanha, planta, capina, coisa assim. Me criei pra campanha mas do jeito
que to ndo tem condig¢des de trabalha. [R. R. L]

Na linguagem usual dizer que alguém tem um sonho € o mesmo que dizer que
tem um desejo. Essa associacdo na psicanalise se deve ao fato de que o sonho ¢€ a
manifestacdo de um desejo inconsciente. Essa afirmacédo é de Freud (1996 [1916]) na
“Conferéncia XIV — Realizacdo de Desejo” dentro do texto a respeito dos Sonhos. A
realizacdo de um desejo deve proporcionar prazer ao sonhador. No entanto, 0 que se
sabe é que muitas vezes os sonhos, permeados pelos mecanismos de dissociacéo,
condensacao e censura nao se apresentam dessa forma ao seu sonhador.

Fazendo um paralelo ao relato dos catadores, o “sonho” de mudar de vida
parece estar distante, condicionado a sorte de conseguir um emprego ou de poder voltar
aos seus locais de origem. Percebe-se nos seus discursos que a maioria deles veio para
Santa Maria por acreditar que a cidade ofereceria melhores condi¢Ges de vida, ja que
ndo era mais possivel morar nas suas cidades de origem ou continuar em seus empregos

anteriores.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao finalizar este estudo percebe-se que a sociedade ainda recalca o discurso
acerca do catador de material reciclavel, assim como, também recalca sua percepcao
sobre esses sujeitos. As falas dos entrevistados nos mostram que eles se véem como
seres despreziveis, muitas vezes sendo xingados, mal tratados e até comparados com
animais. O fato de lidar com o lixo, o resto, o dejeto, faz com que ocorra uma
identificacdo com o objeto de trabalho, tanto por parte da populagdo que os enxerga
como “os vagabundos que mexem no lixo”, negando sua existéncia enquanto
trabalhadores. Assim como, por parte dos proprios catadores que reconhecem gue estéo
na coleta de materiais reciclaveis por uma condicdo de sobrevivéncia, pela Unica opcéo,
por ndo terem um emprego melhor, ndo possuir estudos ou qualificagdo profissional.

Com isso, cria-se uma “capa de invisibilidade”: os catadores existem, cumprem
seu papel de agentes de limpeza da sociedade, porém nédo sdo vistos nem tampouco
reconhecidos a partir desse lugar. Fazendo um paralelo, a populacdo de catadores ocupa
0 mesmo lugar de significacdo (ou nédo significagcdo) que o louco, doente mental, o
idoso, o presidiario, a prostituta ocupam na sociedade. Quem foge do padrdo, das
normas, das regras impostas pela producao e pelo consumo, é recusado. O néo-lugar, a
ndo aceitacdo, o repudio, a necessidade de coloca-los a margem do socialmente aceito,
de inventar instituicOes de aprisionamento, controle, isolamento, de esconder, afinal, se
a sujeira existe é melhor que esteja “embaixo do tapete”.

Por ser uma “Clinica do Social” ou um modo de escuta voltado para o social, a
psicanalise errante sustenta qualquer tipo de estudo/escuta em psicanalise pois
configura-se como uma possibilidade de compreensdo que vai além do funcionamento e
o sofrimento psiquico do ser humano. Ela interessa-se também em entender o que
permeia discursos das populacbes que ndo se inserem ou que estdo a margem da
sociedade, priorizando a possibilidade de retorno e entendimento da pesquisa através da
producéo do filme.

No entanto, ainda sdo poucos os estudos dentro da psicologia e da psicanalise
que se utilizam desse tipo de metodologia e que pensam a significacdo do papel do
catador de material reciclavel. Outras areas como as ciéncias rurais e agrarias, a
biologia, geografia e antropologia tém estudos mais aprofundados sobre essa tematica.
Os escassos estudos existentes na area da psicologia trazem a dimensdo do sofrimento
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psiquico gerado pela carga de trabalho, a psicodindmica e as rela¢fes do trabalho, mas
pouco ou nada inferem sobre a significacdo ou um entendimento maior da questao.

Em relacdo ao filme e ao trabalho final de graduacdo acredito que consegui
atingir aos objetivos propostos a partir da metodologia que escolhi. Por ser uma
metodologia de escuta relativamente nova e pouco utilizada, encontrei referéncias
apenas nos artigos da psicanalista Miriam Chnaiderman, tive receio de ndo conseguir
aliar o filme a pesquisa. No entanto, percebo que meu receio inicial foi suprimido a
partir da aceitacio do meu projeto no Comité de Etica e Pesquisa e do aval do curso de
jornalismo para a gravacdo do meu documentario.

Sinto-me realizada em poder aliar meu desejo de produzir filmes com as
inquietacbes que hd tempos vem me fazendo estudar a problematica dos catadores de
material reciclavel e do que se convenciona chamar de lixo. Espero que outras pessoas
possam se autorizar a fazer pesquisas com filmes a respeito dessa e de tantas outras
problemaéticas que assolam nosso pais.

O cinema, por ser uma via de reproducdo de sentidos e significados de grande
alcance, oferece-se como um aliado nessa proposta. Muitos filmes ja foram produzidos
pensando a questdo do catador, do lixo e da sociedade. Alguns dos mais conhecidos
como llha das Flores (1989) de Jorge Furtado que traz a dimensdo do humano e do
animal ao fazer comparativos entre 0 homem e o porco, mostrando que na llha das
Flores os porcos comem antes das pessoas, afinal, eles tem um dono, as pessoas ndo™.
Outro filme, pouco conhecido e divulgado, mas que também traz a dimensdo do
humano com o lixo é “Boca de Lixo” (1992) de Eduardo Coutinho. Catadores que
vivem aos arredores do Lixdo de Sdo Goncalo (Niterdi, RJ) sdo filmados remexendo
lixo junto aos porcos, corvos e cachorros esqueléticos. As imagens séo “cruas”, “brutas”
causam repulsa ao assisti-las, pessoas comem o lixo em frente as cAmeras. Como uma
critica ao social, trazendo imagens que parecem ser irreais, dando a idéia maior de um
filme de ficgéo cientifica do que de um documentario, Coutinho buscou na construcao
metaforica desse filme trazer a tona “o Real” que assola nossa sociedade.

Fazer um filme tratando da questdo do humano x lixo parece mesmo ser fic¢do

cientifica. A sociedade vé pessoas em contato com o lixo diariamente e ndo parece se

! Referéncia a uma das Gltimas frases ditas no filme “llha das Flores”: “O que coloca os seres humanos na
Ilha das Flores depois dos porcos na prioridade de escolha dos alimentos é o fato de ndo terem dinheiro,
nem dono.”
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incomodar com isso. Porém, ao ver imagens como essas sendo projetadas numa tela
surpreendem-se e assustam-se como se toda essa realidade fosse inventada.

Para a psicanalise o desafio € maior ainda. Estudar um problema como esse
implica em reflexdes e devolugdes ndo apenas a comunidade académica ou aos sujeitos
da pesquisa, mas para a sociedade. Trazer sob forma de documentério um assunto tao

“mascarado” é poder fazer “retornar o recalcado”, parafraseando Freud.
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