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Seminario de Estética Social 2016

Artes e engajamento

Abertura para a Estética Social*

Arley Andriolo?

As correspondéncias entre os termos estética e social sdo muito antigas e tiveram
espaco reservado em textos fundamentais da sociologia e da filosofia. Talvez um ponto
de partida dessa histéria possa ser localizado na relacdo estabelecida entre o pintor
Gustave Courbet e o filosofo Pierre-Joseph Proudhon, em meados do século XIX na
Franca. As imagens apresentadas pelo artista seguiam o principio da “destinagao social
da arte” a0 mesmo tempo em que estabeleciam vinculos cromaticos e tematicos com a
regido de origem de Courbet. Naquele contexto, assinalou-se uma missao do artista: a
critica as injusti¢as sociais ¢ conduzida ndo através de um discurso politico, mas por meio

da dimensao estética da politica, em formas, cores, texturas, vibragdes.

Essa missdo permanece hoje. Por exemplo, a composicdo de Vital Farias “Saga
da Amazoénia” (1982) conta a historia de um violeiro que, ao percorrer o Norte do Brasil,

contempla a “mais bonita floresta”, porém, era o lugar de caipora estava a definhar.

! Este texto foi redigido a partir da apresentagdo de abertura do I Seminario de Estética Social,

Instituto de Psicologia da Universidade de Sdo Paulo, dia 10 de novembro de 2016.

2 Professor Associado do Instituto de Psicologia da Universidade de Sdo Paulo, onde é Presidente

da Comissao de Cultura e Extensdo e Coordenador do Laboratdrio de Estudos em Psicologia da Arte.
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Indagava, enquanto o dragdo devora aquela mata, para onde vao se mudar os que habitam

aquele lugar? Indios, seringueiros, a tribo dos Kamaiura:

Foi ent3o que um violeiro chegando na regido ficou tdo penalizado que
escreveu essa cangdo e talvez, desesperado com tanta devastag@o pegou
a primeira estrada, sem rumo, sem dire¢ao com os olhos cheios de agua,

sumiu levando essa magoa dentro do seu coragao.

Nas conversas iniciais sobre o I Seminario de Estética Social (2016), duas
perspectivas sobre a relagdo entre a arte ¢ o social estavam delineadas. A primeira delas
havia chegado através das oficinas conduzidas por Marcelo Petraglia (2015), nas quais,
por exemplo, os participantes de uma empresa ou grupo de trabalho, eram convidados a
cantar, tocar instrumentos simples, criar musicas e, por meio dos elementos sensiveis de
suas sonoridades, realizavam um processo de conhecimento intra e inter subjetivo. Outra
perspectiva vinha sendo desenvolvida por Allan Kaplan (2005), mestre sul-africano
dedicado ao treinamento de profissionais através de intervengdes cujo cerne era o
desenvolvimento da sensibilidade para a percep¢do dos aspectos sutis dos movimentos

sociais.

Petraglia e Kaplan estdo inscritos na concepcao de “artistas do social”’, mas em
perspectivas diferentes: de um lado, os artistas que propdem intervengdes em grupos
sociais especificos através de suas habilidades estéticas, de outro lado, aqueles agentes
sociais que promovem intervencdes cuja atuagdo releva as qualidades estéticas do

fendmeno social.

O I Seminario de Estética Social (2016) buscou estabelecer a ponte entre essas
duas perspectivas, bem como ligar as praticas sociais ao debate académico. A organizagao
foi pensada de modo a contemplar pontos de vista e abordagens teoricas diferentes sobre
essas perspectivas. Seja por ousadia, seja por ingenuidade, concepg¢des muito diversas
posicionaram-se lado a lado; fenomenologia e teoria critica, marxismo e antroposofia,
entre outras. A unificacdo dessa diversidade se deu pela dedicagdao ao solo comum da

experiéncia estética.
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No campo da psicologia social, na década de 1950, foram desenvolvidas pesquisas
as quais vasculhavam os dominios da estética em diversas interfaces com aspectos da
vida social. Havia entdo uma proximidade muito significativa com os estudos
sociologicos empreendidos desde o inicio do século XX, cujo marco fundamental podera
ser notado nas referéncias a Charles Lalo, um dos fundadores de uma estética sociolégica.
De um lado, tem-se uma inter-relagdo fundamental com a sociologia, de outro lado, os
debates perpassavam os significados dos objetos artisticos para uma conceitua¢do de

estética.

No Brasil, os trabalhos de Roger Bastide estdo entre os primeiros a realizar tal
aproximacao de modo sistematico. Quando de sua contratagcdo pela Universidade de Sao
Paulo, entre 1938 e 1954, Roger pesquisou elementos da cultura brasileira, em didlogo
com intelectuais da época, difundindo suas ideias em cursos e livros, tais como
Psicanalise do cafuné e estudos de sociologia estética brasileira (1941) e Arte e

Sociedade (primeira edi¢do de 1945). Neste ultimo livro, afirmava o autor logo de inicio:

Ha muito tempo, portanto, ja se percebera que a arte nao ¢ um simples
jogo individual sem consequéncia, mas que, pelo contrario, agindo
sobre a vida coletiva, pode transformar o destino das sociedades. Mas
este ¢ apenas um dos aspectos da questdo, pois deve-se examinar
igualmente se a reciproca ndo € verdadeira, se a arte ndo ¢ também um
produto da vida coletiva e se o seu destino ndo esta em fungdo do

destino das sociedades. (Bastide, 1979, p. 3)

Os objetivos langados no | Seminario de Estética Social: perspectivas em artes e
engajamento procuram manter ativos esses esfor¢os que possibilitaram a formagdo de um
campo de estudos em psicologia social das artes. No entanto, ao elegermos como centro
tematico a nocao de estética social, estamos propondo uma distingdo do conceito de
estética das categorias do campo artistico, referindo também o conhecimento sensivel
oriundo da vida cotidiana, assim como os saberes resultantes da reflexdo sobre a pratica

social.
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Esta orientacdo resulta tanto da inspiracao filosofica capitanecada pela
fenomenologia contemporanea quanto pela pesquisa desenvolvida no Laboratério de

Estudos em Psicologia da Arte (IP/USP).’

O dialogo muito fecundo que mantivemos com Arnold Berleant na ultima década
permitiu o aprofundamento da abordagem fenomenoldgica rumo a uma metodologia de
pesquisa especifica, com foco nos fendmenos estéticos em contextos sociais especificos.
Berleant ¢ Professor Emérito de Filosofia na Long Island University (EUA) e ex-
presidente da International Association of Aesthetics. Esse fildsofo tem fornecido grande
contribuicdo ao debate contemporaneo, conduzindo delicadamente os estudos
fenomenoldgicos para as questdes sociais e politicas, através do engajamento e
participagdo da pessoa. Trata-se de uma abordagem para além do campo artistico,
fundamentada no espago ambiental. Desde seu primeiro livro sobre campo estético — The
Aesthetic Field: A Phenomenology of Aesthetic Experience (1970) —, esse autor tem
aprofundado o conhecimento sensivel de nossa experiéncia do mundo, da natureza e da

cultura, da dimensdo estética da existéncia.

Berleant trabalha sobre o rigor filoséfico do ceticismo, combinado ao método
fenomenoldgico e a centralidade do pragmatismo, por fim, com o foco na percepgdo
estética. Neste ponto, o0 método fenomenoldgico opera com o rigor da investigagdo e a
suspensao dos julgamentos aliados a experiéncia da percepcao como ponto de partida
para o conhecimento (Berleant, 2010, p. 22). A partir da estética ambiental e da
fenomenologia descritiva, Berleant apontou uma dire¢do para circunscrever o conceito de

estética social:

[...] A estética social pode ser, de fato, um tipo de estética ambiental,

para tanto, seria impossivel e falso restringir o ambiente aos seus

Ver a propdsito Andriolo, 2016.
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aspectos fisicos. Nenhum ambiente que podemos conhecer e comentar
existe sem uma presenca humana; tal coisa, de fato, é empiricamente

impossivel.

Estética social é, entdo, uma estética da situa¢do. Mas, o que identifica
esse tipo particular de situa¢ao? Como toda situagao estética, a estética
social é contextual. Além disso, ¢ altamente perceptual, uma intensa
consciéncia perceptiva € o fundamento da estética. [...] (Berleant, 2005,

p. 156)

A definicao de estética social envolvendo todos os aspectos da vida social, a partir
das relagdes sensiveis originarias no mundo da vida, como diria o filésofo Merleau-Ponty
(1945/1999), indicaria toda a gama de praticas sociais como campo aberto ao estudo da
experiéncia estética, desde que entendidas em seu nivel preliminar, sensorio e
significante: os gestos, a indumentdria, a moda, a producdo de imagens, as formas
compartilhadas de saberes e a constituicdo sensivel das comunidades, entre outros

elementos.

Na formacdo em pesquisa junto ao Laboratério de Estudos em Psicologia da Arte,
orientacdes muito diversas tém oferecido o solo comum da experiéncia estética como um
campo de conhecimento compartilhado. Dai resulta um olhar mais especifico, voltado
para as manifestacdes populares ou de gente comum nas fronteiras do campo artistico.
No interior dessa gama de praticas reconhecidas ou ndo como artisticas, temos: as
producdes populares tradicionais; as obras brutas ou incomuns; as oficinas abertas ao
publico leigo; as dancas e cantos compartilhados em espagos especificos; a visitagdo de
espacos culturais por membros de diferentes grupos e classes sociais; 0s grupos
independentes de leitura e produgdo literaria; as imagens corporais, como a tatuagem;

entre outros fen0menos sociais.

Os trabalhos citados no inicio deste texto, nas acdes de Marcelo Petraglia e Allan
Kaplan, fazem notar um desdobramento importante da pesquisa da estética social, para
além das descrigdes e interpretagdes das praticas. A atuacdo do pesquisador pode se

revelar como um instrumento de intervengdo social, cuja dimensao politica deve ser

14
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considerada. Seja nas oficinas regidas por Petraglia (2015), seja naquelas conduzidas por
Kaplan (2005), a observagdo da dimensdo estética dos processos sociais volta-se a
estrutura de elementos sensiveis e compartilhados, fazendo emergir a sensibilidade dos

participantes sobre a propria organizacao da vida social.
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O Caso da Estética Social

Arnold Berleant*

Estética

Estética social pode parecer uma combinacdo estranha de termos. As pessoas
geralmente pensam que a estética se ocupa das artes — a sua experiéncia, a sua apreciagao,
o seu valor. O que isso teria a ver com a sociedade a ndo ser em um sentido mais geral?
Na verdade, esse modo costumeiro de pensar sobre estética ¢ desnecessariamente
limitado. Nao apenas as atividades relacionadas a arte tém um lugar na vida social, mas
os valores que nds reconhecemos nas artes sao encontrados mais amplamente na

experiéncia social.

Permita que eu comece minha explicacdo dedicando-me ao significado de
“estética”. As defini¢cdes nao resolvem problemas filosoficos, assim como ndo o faz a
etimologia. Elas podem, no entanto, nos ajudar a identificar a sua dimensao e as questdes
com as quais nos ocupamos. A palavra “estética” vem da palavra grega aisthesis, que
significa percepcdo pelos sentidos. Ela comecou a ser usada no meio do século dezoito
para se referir a problemas filosoficos relacionados com o significado e o julgamento da
beleza na arte e na natureza, embora esses temas ja fossem discutidos pelos filésofos
desde a Grécia classica. Eu penso que ¢ extremamente importante manter a etimologia da
palavra “estética” em mente quando se lida com essas questdes porque a experiéncia

sensoria ¢ central para o significado e valor da arte e da beleza natural.

4 Arnold Berleant ¢ Professor Emérito de Filosofia na Long Island University (EUA). Berleant foi
Presidente da International Association of Aesthetics (IAE) e ¢ também editor do Journal of Contemporary

Aesthetics.
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Sensibilidade

Nesse ponto, permita-me introduzir outra palavra: “sensibilidade”. Eu considero
que a sensibilidade estd no centro dos valores estéticos que nos atribuimos a arte ¢ a
natureza. A sensibilidade conota mais que uma simples sensagdo, ela inclui um
desenvolvimento da consciéncia da experiéncia perceptual, uma acuidade perceptual. E
por isso que eu comecei a compreender que a estética envolve o estudo filoséfico tanto
da experiéncia sensdria quanto do seu refinamento. Em resumo, eu compreendo a estética
como uma “teoria da sensibilidade”. Certamente, a experiéncia estética ¢ uma parte
valiosa da experiéncia humana: a maioria das pessoas responde a beleza de um por do sol
colorido ou de uma paisagem panoramica. Essa apreciagdo nao precisa estar confinada as
artes ou a beleza na natureza, pois uma consciéncia perceptual sensivel pode ser parte de
qualquer experiéncia, inclusive da experiéncia social. Algumas formas de arte mostram
isso de modo poderoso, como, por exemplo, o teatro e o cinema, e, de modo menos direto,
a poesia e o romance. A sensibilidade para as nuances nas relacdes humanas acrescenta

muito a riqueza da experiéncia social, e essa sensibilidade pode ser chamada de “estética”.

Apreciacao estética

As experiéncias que eu mencionei sdo geralmente denominadas estéticas:
experiéncia estética. Elas sdo consideradas valiosas e, desse modo, podem ser chamadas
de experiéncias normativas. E importante reconhecer que considerar a experiéncia
estética como algo valioso ndo nos limita apenas a indicar seus valores positivos. E
possivel, ¢ mesmo comum, que as experiéncias estéticas sejam negativas, embora
frequentemente isso ndo seja reconhecido ou mencionado. Voltarei a esse ponto mais

adiante.
A apreciagdo estética ¢ a valorizagdo de tal experiéncia, seja desfrutar o brilho

caloroso da luz solar na primavera, seja perceber o cansago nos olhos de Rembrandt em

um dos seus ultimos autorretratos. Embora possamos ter com frequéncia tais
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experiéncias, como elas sdo compreendidas e explicadas ¢ uma questdo em debate e, eu

acredito, frequentemente mal interpretada.

Contemplagéo desinteressada

Desde o século dezoito, a apreciagdo estética tem sido explicada a partir de um
modelo cognitivo. De um lado fica o observador e, do outro, o objeto de apreciacao.
Geralmente se estabelece que apreciar um objeto de modo estético requer que ele seja
observado a partir das suas qualidades intrinsecas e em seus proprios termos. Geralmente
se emprega o termo ‘“‘observacdo desinteressada”. Observacdo desinteressada nao
significa falta de interesse, mas sim ndo ter interesse no uso que esse objeto estético possa
ter, isto €, na sua utilidade pratica. Assim, se deveria apreciar o objeto em si mesmo !, e
nao pelo seu valor intrinseco. Valor estético pode ser encontrado em situagdes € em
objetos praticos, mas isso ¢ considerado como sendo de “menor valor” que a “pura

beleza”.

Engajamento estético

Embora até entdo amplamente aceita, recentemente a contemplacao
desinteressada tem sido fortemente rejeitada por razdes amplamente diversas. Bourdieu
desenvolveu uma critica socioldgica da contemplacdo desinteressada considerando-a
como um construto social que ¢ classe-orientado [ampliar] com uma base intelectual
insidiosa para a autoestima burguesa. Ele propde que a contemplacao desinteressada ¢ um
modo de apoiar o status quo social usando o critério estético para mascarar e justificar

uma superioridade de classe.

Ha muitos anos, eu venho desenvolvendo uma abordagem alternativa para a
compreensao do valor estético, a qual eu denominei “engajamento estético”. Ao invés de
usar um modelo cognitivo ou uma analise socioldgica para explicar a apreciagdo estética,
a minha argumentagdo se baseia na analise da experiéncia real da apreciacdo estética, a

experiéncia geralmente obtida de completo envolvimento em uma situacdo que pode
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incluir uma obra de arte, uma performance, uma posi¢ao arquitetonica ou ambiental, ou
uma situagdo social. No engajamento estético ndo ha separacdo entre os componentes,
mas uma troca continua, na qual um atua sobre o outro. Essa situacdo eu denominei de

“campo estético”.

O campo estético

O campo estético tem quatro componentes principais. O primeiro € o apreciador,
a pessoa que vivencia o valor estético. O segundo ¢ o foco dessa apreciagdo, geralmente
um objeto como uma obra de arte, um prédio, ou uma paisagem. No entanto, o objeto ndo
precisa estar fisicamente separado, como em um poema ou um romance ¢, na verdade,
poderia mesmo ser um pensamento ou uma imagem mental, como na arte conceitual. O
terceiro componente ¢ a atividade ou evento que traz o objeto em foco para a existéncia:
o artista, os processos da natureza, o ato de identificar um objeto de apreciagdo, como
acontece na found art. Finalmente, o quarto componente é o fator que ativa o campo ou
situagdio, como o performer ou o observador engajado. E importante salientar que um
elemento performatico estd presente em toda arte ou apreciacdo estética, porque o
apreciador que estd ativamente engajado estd, por esse fato, “perfazendo” o trabalho,

quando ele esta olhando uma pintura com ateng¢ao, ou lendo um romance.

Esse breve relato nao passa de um simples esboco, mas ¢ suficiente para mostrar
a natureza integrativa da situag@o estética e a interconexdo e interdependéncia de todos
esses componentes. Porque o campo estético ndo ¢ uma combinagdo de elementos
separados, mas um Unico todo.? Isso € o que eu tentei transmitir ao descrever a experiéncia
apreciativa com o termo ‘engajamento’. Engajamento estético, entdo, exprime o

envolvimento integrativo na experiéncia normativa que nds denominamos “estética”.

Apreciando 0 ambiente

Embora a apreciagdo estética como engajamento seja, talvez, mais prontamente

associada a nossa experiéncia das artes, ndo se limita a elas, pois essa apreciacdo ¢
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comumente sentida com a natureza. As pessoas muitas vezes sao poderosamente afetadas
ao encontrar a beleza natural em um nascer ou por do sol, uma flor e uma paisagem
dramatica, mas a apreciacdo estética também ocorre em outros contextos. Existe
satisfacdo estética em uma refei¢do, em um automoével que funciona perfeitamente, na
satisfacao somatica de participar de um esfor¢o de grupo, como uma equipe de esportes
ou uma organizacao social. O fato de que o valor estético nesses casos nao € o inico valor
envolvido ndo diminui seu significado, mas sim permite reconhecer sua presenca

generalizada.

Nas ultimas décadas, ambiente emergiu como um grande interesse na estética.
Perguntas foram levantadas sobre o que est4 incluido no significado de ambiente e como
ambientes podem ser apreciados esteticamente. Deixe-me falar primeiro sobre a ideia de

ambiente.

Voce vai notar que eu ndo falo d“o” ambiente, mas simplesmente de “ambiente”.
Eu fago isso deliberadamente porque falar d“o” ambiente toma o ambiente como um
objeto separado do perceptor. Essa pratica de objetivar as coisas para estuda-las ¢ uma
caracteristica de longa data da investigacdo cientifica e obviamente tem um sucesso
consideravel nas ciéncias fisicas e nas situagdes praticas. No entanto, se essa abordagem

deve ser usada nas ciéncias humanas ¢ questionavel.

Na minha opinido, o0 mundo em que os seres humanos participam ndo pode ser
totalmente separado da presenga humana. H4, antes, uma relagdo reciproca entre as
pessoas e as coisas e condigdes com que vivem. E quando o ambiente envolve interesses
humanos, deve necessariamente ser entendido em relagao aos seres humanos e ndo como
um conjunto de objetos independentes. H4 muito tempo que encontrei apoio para isso no
trabalho de psicologos tais como Kurt Lewin e J.J. Gibson. Como muitos de vocés
provavelmente sabem, o psicologo social Kurt Lewin imaginou um mundo social
composto de vetores de forga entre participantes e as condi¢des das coisas com as quais
eles interagem. Estes vetores convidam a comportamentos particulares e isso levou Lewin

a chama-los pelo termo alemao Affordungsqualitdten, traduzido para o inglés como
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“qualidades convidativas” (invitational qualities). Mais recentemente, o psicologo da
percepgao J.J. Gibson estudou as maneiras pelas quais as configuragdes no design e na
aparéncia de configuragdes e objetos ambientais estimulam respostas particulares no
comportamento humano. Ele as chamou de “affordances” de comportamento, claramente
influenciado pela terminologia de Lewin e lembrando suas observagdes. Descobri que o
trabalho de Lewin e Gibson ¢ importante e instrutivo, pois sugere que ambiente nao ¢
apenas um espago aberto cheio de arranjos de objetos independentes, mas sim um campo
de relagdes compulsorias de atragdo e repulsdo. Ambiente ¢, entdo, um campo que inclui

o participante humano.

Estética social

Como um campo dinamico de forgas no qual os humanos participam de modo
ativo, o ambiente ¢ experimentado esteticamente quando a sensibilidade assume
importancia primaria. Esse ¢ o significado ambiental do engajamento estético. Esse ¢
também o significado social. O ambiente humano inclui ndo apenas coisas no mundo
natural e construido; ele compreende de modo mais significante, humanos dentro do
mundo social. No entanto, a dimensao estética nas relacdes humanas frequentemente nao
¢ reconhecida e a sua importancia ¢ negligenciada. Afirmar a estética social ndo significa
que sempre ha uma dimensao estética dominante nas relagdes humanas, mas sim que ela

geralmente est4 presente e, as vezes, pode predominar.?

Porque o engajamento estético frequentemente exerce uma parte significante na
dindmica das relagdes humanas. Ele pode ser vivenciado nas dindmicas de grupo quando
um entusiasmo comum se desenvolve e leva a transcendéncia do self em um propdsito
comum e a uma satisfacao sensivel na sua busca. N6s podemos reconhecer o engajamento
estético em situagdes grupais como nas equipes esportivas, entre individuos em situagdes
emocionantes que envolvam amor ou raiva, e, com negatividade dramatica, na total auto
abnegacdao de um homem bomba.* A estética acontece na experiéncia sensivel direta de

repulsdo e atracdo entre individuos que reconhecemos facilmente em nossas respostas ao
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vestir, comportamento, € a aparéncia geral como beleza, elegancia, feiura, desdém,

respeito e outras designacdes normativas.

Assim, o engajamento estético permeia a experiéncia humana e responde tanto
pela apreciacdo das artes quanto pela apreciagdo do ambiente. Nos conduzindo além das
artes, o engajamento estético pode também iluminar e enriquecer as relagdes sociais. O
reconhecimento da experiéncia pelo engajamento estético, faz com que sua presenga seja

apreciada e sua influéncia seja encorajada.

Arnold Berleant

25 de outubro de 2016

O texto original “The Case for Social Aesthetics”, do filésofo Arnold Berleant,
foi apresentado como conferéncia de abertura do “I Seminario de Estética Social:
Perspectivas em Artes e Engajamento”, no dia 10 de novembro de 2016, no Instituto de
Psicologia da Universidade de Sao Paulo. Tradugdo e revisdo pelos membros do Grupo
de Estética Social (Eliane Follador, Cecilia Valentim, Denise Batista Jorge, Gustavo
Martineli Massola, Ivy Lima e Silva, Mara Aline de Campos, Marcelo Petraglia e Arley

Andriolo)

!, Kant foi o principal defensor da apreciagdo desinteressada como parte de uma tradigdo filosofica
que remonta a Aristoteles, que promoveu a contemplagdo como a forma mais elevada de conhecimento. Ao
usar a contemplagdo desinteressada como um critério de apreciagdo estética, Kant denominou o valor
estético dos objetos praticos beleza “dependente” em contraste com a beleza “pura” encontrada na

contemplagdo desinteressada. Ver Immanuel Kant, Critic of Judgment (19767?).

2, Este ponto estd mais desenvolvido em meu livro, The Aesthetics Field: a Phenomenology of

Aesthetics Experience (Springfield, III.: C.C. Thomas 1970) e em outros trabalhos.
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3. Ver meu artigo que comenta esse topico: “Getting Along Beautifully”. Aesthetics in the Human
Environment, ed. Pauline von Bonsdorff and Arto Haapala (Lahti, Finland: international Institute of
Applied Aesthethics, 1999), pp 12-29.

4. Arnold Beleant, “Art, Terrorism and the Negative”.
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O fazer musical como caminho de conhecimento de si e

conhecimento do outro no contexto empresarial

Apresentacdo de estudo no I Semindrio de Estética Social (2016)

Marcelo Silveira Petraglia
Arley Andriolo

O objeto de estudo e o0s objetivos desta pesquisa

Esta pesquisa teve por objeto de estudo o papel do fazer musical participativo,
vivido por trabalhadores, em um contexto empresarial. Buscou-se conhecer como um
processo continuado de vivéncias musicais, oferecidas sob forma de “oficinas de musica”,
orientadas ao desenvolvimento pessoal e profissional, poderia atuar sobre a percepgao de

si, sobre a percepgao do outro e das relagdes sociais (PETRAGLIA, 2015).

Musica e empresa: uma relacéo de longa data

A pratica musical é reconhecidamente uma atividade que acompanha o ser
humano desde os primordios de sua existéncia (CONRAD, 2009; PERETZ, 2006;
MENUHIN, DAVIS, 1981). Como parte integrante da cultura dos povos, ¢ natural que se
manifeste nas mais diversas situacdes cotidianas, sendo veiculo da expressio e da
musicalidade subjetiva, mas também marcando momentos significativos da comunidade,

ordenando rituais, dando ritmo e sentido aos processos de trabalho.

Os registros de cantos de trabalho, sdo testemunhos do poder integrador e
agregador da musica, no que toca o corpo e a vida animica, experienciada no trabalho

artesanal (KORCZYNSKI, 2003; BECKER, 2008) e isso se mostra valido tanto para o
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individuo quanto para o grupo social. Na atualidade, mesmo numa era pds industrial, a
musica continua altamente presente no ambiente de trabalho. As vezes ¢ usada de modo
controlado e utilitdrio como “musica ambiente”, para marcar eventos ou mesmo como
“hino da empresa”. Mas ha também o espago musical do trabalhador, que pode se utilizar
de fones individuais, cantar num coral, se envolver num grupo de trabalhadores fazendo
musica coletivamente de modo estudado ou intuitivo nas horas vagas, pelo simples prazer

de fazer musica.

Um acontecimento mais recente neste campo ¢ a utilizacdo da musica em
processos educacionais dentro de uma empresa. Aqui temos como exemplo: treinamentos
que utilizam recursos musicais tais como “cangdes tematicas”, apresentagdes de musicas
e de conjuntos musicais como metafora para os processos empresariais € também oficinas
musica. Nestas, os participantes sao orientados a fazer musica e conduzidos a uma
reflexdo sobre esta pratica e sobre si mesmos. Nisso podem desenvolver seu auto
conhecimento e encontrar novos significados para os processos de trabalho e as relagdes

sociais em seu ambiente.

A pesquisa

A fim de investigar e iluminar esta ultima vertente de trabalho, foi proposto a trés
empresas de pequeno e médio porte, uma série de oficinas de musica onde os
participantes, apds as vivéncias musicais, refletiriam sobre suas experiéncias e fariam um
registro de suas percepcdes e aprendizados. Os participantes do estudo foram

trabalhadores das seguintes empresas:

Byoférmula - laboratorio e rede de farmacias de manipulagdo (Sdo José dos Campos -
SP)
RAW Material - distribuicao de matérias primas e insumos industriais (Maua - SP)

Socks.Co. - industria de meias e acessorios (Jacarei - SP)
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Todas elas estavam vinculadas a programas de educacao empresarial da empresa
“Metanodia” (TRANJAN, 2014a; 2014b) que intermediou e facilitou o contato com as

mesmas.

Os participantes

Um total de 40 participantes de diversos niveis das trés empresas se candidataram
voluntariamente para participar das oficinas e da pesquisa. Havia notadamente uma alta
heterogeneidade de escolaridade e situacdo sécio econdmica dos participantes que, no

geral, possuiam pouco ou nenhum aprendizado musical.

As oficinas
No total, em cada uma das empresas, foram realizadas 10 oficinas com dura¢do de 2h
cada, estendendo-se ao longo de 8 meses. As oficinas ocorreram em salas das proprias

empresas durante o periodo de trabalho.

Préaticas musicais

As praticas musicais realizadas, compreendiam:
e Exercicios ritmico motores.
e (anto.
e Trabalho com instrumentos musicais simples.
e Jogos e exercicios direcionados ao aprimoramento da audigdo.

e Improvisagdo e criagdo musical.

Os dados

Os dados da pesquisa, constituiram-se por meio de entrevistas (pré e pos a realizagdo do
conjunto de oficinas), de anotacdes redigidas imediatamente ap6s cada oficina em um
“diario de bordo”, do didrio de campo do proprio pesquisador e de um registro em video
das oficinas. Este conjunto propiciou uma ampla base de dados para a analise, na qual se

buscou encontrar os significados mais profundos desta experiéncia.
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Assim, seguindo passos os metodoldgicos indicados pelo convivio com o préprio

conjunto da experiéncia, todo o material foi organizado em categorias que gradativamente

emergiram na leitura dos textos. Lista-se aqui as macro categorias encontradas contendo

ainda um segundo nivel de categorias mais refinadas:

A) Sobre si:

B)

9)

a)
b)
c)
d)
€)
f)
g)
h)
)
J)
k)

O corpo e 0 movimento.

A voz e o canto.

Sentimentos.

Dificuldades e inadequacao.

Autoquestionamento.

Observacao sobre a propria percepgao.

Percepcoes sobre o estado geral (corporal e psiquico).
Reconhecimento dos proprios modelos mentais.
Conquistas.

Aprendizados sobre a atitude interna.

Abertura para o0 novo € o inesperado.

Sobre o outro:

a)
b)

Aprendizado obtido na (e sobre a) relagdo como o outro.

Percepgdes sobre o outro.

Sobre a musica:

a)
b)
c)
d)
e)
f)
g)
h)
i)

Musica de uso pessoal.

Relagdo geral com a musica.

A vivéncia da musica por intermédio do outro.
Marcas subjetivas da musica.

Educagao musical.

Preferéncias ou aversoes de estilos musicais.
Negac¢ao da musicalidade.

Reconhecimento da propria musicalidade.

Sobre o instrumento musical.

D) Sobre a empresa:
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E)

F)

G)

a)

Significado do trabalho.

b) Percepgdes e sentimentos em relagdo as empresas participantes.

c)

As necessidades da empresa na voz dos participantes.

Aprendizados relacionados ao trabalho:

a)
b)
c)
d)
€)
f)

Ouvir.

Lideranca.

Comunicagao.

Visdo e conexao com o todo.
Integragao.

Condugao de processos.

Sobre as oficinas:

a)
b)
c)
d)
¢)
f)

g)
h)

Sobre a atividade do canto.

Sobre a experiéncia da criagdo musical.
Desafio em conciliar o trabalho com oficinas.
Sobre o exercicio de regéncia.

Apresentagao final.

As oficinas e o cotidiano.

Percepcao geral sobre as oficinas.

Sobre a condugao das oficinas.

Sobre o projeto:

a)

Motivagdo para participar do projeto.

(a) Curiosidade.

(b) Busca de conhecimento de si e de transformagao.

(c) Ampliar os relacionamentos e melhorar o contato com os
(d) colegas.

(e) Superagao de dificuldades.

Expectativas relacionadas a musica.

Significado do projeto para os participantes.

Despedida.

Sobre a gravacao em video.

Musica como educacdo empresarial.
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g) Sobre o condutor.
h) Aprender pela experiéncia.
1) Sobre o riso.

j) Percepcao de efeitos terapéuticos.

Esta simples listagem ja indica o quanto as atividades mobilizaram os
participantes e tudo que para eles foi possivel experienciar. Vistas em conjunto, as
categorias apresentam os resultados da pesquisa e serviram de base para que reflexdes

mais abrangentes pudessem ser tecidas sobre o fenomeno estudado.

Achados e reflexdes

Assim, de posse deste rico conteudo, consegui-se iluminar questdes como: a
musicalidade como um atributo humano universal; a a¢ao do fazer musical sobre o
sentimento de pertencimento e integragdo do grupo; a importancia do ouvir para a
qualidade das relagdes interpessoais e o efeito revitalizador que uma atividade artistica
pode ter quando inserida no ambiente de trabalho. E importante destacar que, mais que
tudo, esta experiéncia propiciou aos participantes uma nova percep¢cao de si mesmo,
revelando capacidades até entdo desconhecidas e trazendo consciéncia sobre suas e
dificuldades e desafios pessoais. A partir desta visdo, muitos reposicionaram sua
percepgdo sobre os colegas e sobre os processo no dia a dia do trabalho e, muito
fortemente relataram como sua escuta se tornou mais apurada e sensivel para a voz e

tempo do outro.

Do ponto de vista do processo como um todo abriram-se questdes também quanto
as fronteiras entre atividades educacionais e terapéuticas. Para muitos dos integrantes das
oficinas, os momentos que passdvamos juntos, envolvidos em um processo artistico,
ajudava a aliviar o estresse e os transportava para um outro “espacgo”, onde se sentiam

mais integrados e realizados.
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Uma teia de relagdes musicais e sociais

Diante das impressdes e achados da pesquisa, foi necessdrio buscar uma
fundamentag¢do na préopria natureza da musica e do fazer musical, que justificasse tais
resultados. Pois, afinal, que peculiaridades a arte musical teria que pudesse sustentar esta
experiéncia transformadora? Foi neste ponto do trabalho que se estabeleceu o didlogo
mais intenso com a filosofia fenomenoldgica da musica, especialmente aquela
desenvolvida por Viktor Zuckerkandl (ZUCKERKANDL. 1976; 1973; 1967). A partir
das consideragdes deste e de outros autores que investigam a relagcdo intima da musica
com o ser humano, se estabeleceu a correlacao entre a dimensao essencialmente sistémica
da musica (musica enquanto relagdes tonais e relacdes de temporais) € 0os processos
sociais. Se a musica de fato vive nas relagdes entre os diversos entes sonoros e, na sua
realizagdo, envolve integralmente aqueles que dela tomam parte, pode-se dizer que as
qualidades musicais e as qualidades sociais manifestas em um grupo, se constituem
mutuamente. A musica age sobre o grupo configurando-o e o grupo expressa sonoramente
suas qualidades sociais por meio da musica. Estabelece-se assim um integralidade na

experiéncia estética e social.

Concluséao

Mesmo reconhecendo complexidade, dinamismo e abrangéncia de um estudo
como este, que torna desafiadora qualquer afirmagdo categdrica sobre o assunto, sentimos
que foi possivel vislumbrar o enorme potencial e contribuicdo que uma pratica musical
pode ter para o desenvolvimento pessoal e profissional no contexto empresarial. Ao
inserirmos no ambiente laboral a possibilidade de praticas artisticas, reconhecemos que
estas podem ser altamente impulsionadoras do autoconhecimento e do conhecimento do
outro. Qualidades estas, que consideramos fundamentais para a transformagdo e

humanizagao das relagdes sociais, no contexto de trabalho na sociedade contemporanea.
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Uma intervencdo imagética: A imagem na Psicossocial, um

metodo e uma pesquisa

Luiz Otavio de Santi

Instrucéo

Comecemos pelo documentario (38 minutos). Por favor, assista-o e depois leia o

texto. Acesse o endere¢o abaixo, portal do Vimeo https://vimeo.com/165775393 (com a

senha: memoslp).

Consideracoes

O documentario foi resultado de um processo de intervencdo coletiva,
desenvolvida depois de varias experiéncias sociais e artisticas na cidade de Sao Luiz do
Paraitinga, SP, e por meio de essenciais aproximacgdes € entrosamentos entre o grupo
coordenador, formado por quatro integrantes, Prof. Andre Fratti Costa, Prof. Ary
Diesendruck, Profa. Dra. Belinda Mandelbaum, coordenadora, IP-USP, eu, e
participantes moradores da cidade — seus legados, seus objetos e cenarios. “Espagos da
memoria” é elemento de ressonancia importante com minha tese de doutorado no IP-USP.
O filme ¢ parte dela, configurada em complementaridade e rebatimento entre linguagens.
Simpatizo com a perspectiva de ter com mais frequéncia o texto dividindo espagos
académicos com imagens e sons. Para mim, o filme molda os caminhos de minha
pesquisa, assim como esta o recebe e o interpreta dando-lhe significados que a teoria e o
texto podem inaugurar. Fazer um filme e té-lo como frui¢do podem ser formas de pensar
também. A partir desta versdo coletiva com 32 minutos, acrescentei meu curta
“LEGADQ” na cabega do filme, fazendo dele um prélogo, totalizando os 37°. LEGADO
¢ resultado de minha experiéncia na devastadora enchente da cidade de Sdo Luiz, em 2
de janeiro de 2010. Logo depois das festividades de fim de ano, quando estive com amigos
naturais de 14, fui testemunha das horas de chuvas torrenciais responsaveis pelo desastre.

Quando a agua baixou, em meio aos socorros € improvisagoes, registrei em video o caos
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e os trabalhos iniciais de reparacdo materiais e das rotinas das pessoas. Assim nasceram

o projeto do documentério “Espagos da memoria” com o grupo e minha tese.

Esta versdo de LEGADO ¢ a que definitivamente integrou o filme maior e este
trabalho. Como prélogo, ele torna mais nitida a presenga deste pesquisador nos fatos e
nos processos, € portador do audiovisual como aparato mediador entre o olhar € o mundo
fisico, natural e cultural. E ela apresenta, em parte e em relagdo, o que eu mesmo

presenciei do inicio ao fim.

Independentemente da existéncia do olhar convencional da autoralidade de cada
um de nds participantes, do prisma individual na producdo de ideias e obras, tivemos
como perspectiva importante para este trabalho a costura de varios pontos de observagao
e de convergéncias para a construcao de um cendrio maior, cuja totalidade ¢ maior que a
soma das partes. Para tanto, valorizamos a autonomia para cada um, para construirem
suas historias dando a elas a maior liberdade possivel para expressarem-se por si mesmas,
centrando no ato fotografico as marcas de seus sentimentos de mundo e suas ideias e
impressoes. Buscamos torna-los coautores dentro de um processo de criacdo que se

reconhece em relagdo e em pluralidade de perspectivas e influéncias.

Perspectivas

A produgdo coletiva de imagens como forma de expressdo nas intervengdes na
Psicossocial parece ser um procedimento pouco utilizado, ou, no minimo, pouco
conhecido. Fazer registros fotograficos por parte de psicologos sociais em suas viagens e
pesquisas certamente nao ¢ novidade. Porém, ir a campo realizando encontros
comunitarios, observando pluralidades, uma intervencdo videofotografica na qual os
objetos-personagens se tornam colaboradores realizadores — alguns deles em primeira
experiéncia visual — podera representar uma experiéncia diferenciada. Ela possibilita a
criacdo de um painel vivo para vivenciar os processos de reparacao de perdas, de luto e
de memoria, uma vez que o trabalho toma como fonte a grande enchente na cidade de

Sao Luiz do Paraitinga em 2010. Pretendemos desenvolver a incorporagdo das imagens
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como formas de criagdo de conhecimentos, de relacionamentos entre cada individuo, com
o grupo e com o meio. Com o aparecimento das tecnologias numérico-digitais acessiveis,
o processo vivido nesta experiéncia pode oferecer algum grau de ineditismo, quando
propde a imagem como forma de pesquisa e de geragdo de conhecimentos. Quero apontar
a imagem buscada aqui, aquela correspondente ao tipo hegemodnico, a imagem visual
especificamente. Mesmo que esta se relacione as outras imagens, por exemplo, as
sinestésicas: cheiros, sons, texturas, gostos, uma vez que elas podem se revelar como

imagens.

Nesta interven¢do experimental psicoiconografica, pos-perdas materiais e
imateriais, cada individuo deste grupo pode realizar registros visuais, que, em si, puderam
trazer impressas suas percepgdes, sensagdes e conteudos estéticos nessa linguagem
universal que ¢ a imagem. Com elas, cada participante pode compartilhar sua criagdo com
os outros conforme sua experiéncia direta com o mundo, ampliando suas relagdes
humanas, metodologicas e saberes. No processo, todos puderam observar diante de si
diferentes produgdes de realidades. Com énfase, a ideia é que possamos ter oferecido um
exercicio de percepgao para que cada um percebesse que o lugar central da imagem ¢ o

do proprio observador.

O método

Para verificar habilidades e nivelar experiéncias, organizamos encontros na cidade
para discutir o projeto e desenvolver o maior niimero de opinides e influéncias. Tinhamos
como uma das premissas fundamentais construir o trabalho, talvez a maior parte dele
possivel, com a participacao de todos. Em nossa intervenc¢ao procuramos uma coeréncia
baseada na protagonizacdo de todos os integrantes, quando a equipe coordenadora
desenvolveu seu trabalho a partir das realidades vividas dos proprios objetos da pesquisa,
os moradores. A comunidade foi — e sempre é — possuidora da autoridade e da
competéncia para falar de si mesma, e fornecer ao trabalho as vozes que lhe dao, ou darao,

a credibilidade merecida.
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Com a intencao de promover a aproximacgao entre as pessoas € alinhavar o filme
e as fotos, fizemos alguns encontros para descrever as intencdes iniciais do grupo
coordenador e criar em conjunto. Neles, apresentamos nossos curriculos, nossas praticas
profissionais, e formalizamos o convite a todos para a participagdo no projeto. Em funcao
das dimensdes de Sao Luiz, quase todo mundo se conhece, especialmente os moradores
urbanos entre si. E dentro desta grande familia luizense, Ditdo, Julia, Juventino, Lia,
Marco, Negao, Nena, Renata e Tereza, todos se conhecem por amizades e parentescos,
uns mais proximos, outros nem tanto. O fato é que ninguém precisou de apresentagdes
aproximadoras, exceto André, Ary e Belinda (coordenacdo) que fizeram seus primeiros
contatos com os convidados por ocasido de nossas primeiras viagens juntos ao lugar. De
minha parte, frequento a cidade hé varios anos, e nesse periodo pude conhecer varias
cidadas e cidadaos luizenses. Uma formacdo de amizades especialmente baseada nas
afinidades artisticas, no fazer artistico, como o cinema, a musica, a poesia. No processo
da pré-producao do projeto, ndo hesitei em convidar parte do elenco com estes amigos
que supostamente ndo recusariam a proposta por suas habilidades e gostos afins, e pela
razoavel proximidade com este documentarista. Com a ajuda destes, seria mais facil
encontrar outras pessoas para enriquecer o grupo € atingir um nimero maior de
participantes, aumentando a diversidade entre o grupo. Foi dessa maneira que chegamos,

posteriormente, a Ditdo, Juventino e Tereza.

Procuramos debater e encontrar um entendimento basico para o que chamamos de
‘espagos da memoria’, entendendo que a partir das reflexdes sobre os espagos todos
poderiam contribuir de formas convergente e objetiva para o trabalho. Entendemos que
tais espagos diziam respeito aos possiveis e multiplos enquadramentos e direcdes que as
memorias escolheriam para materializar-se, em imagens novas ou ndo. Que o fenomeno
da memoria poderia ser motivado por escolhas estéticas da fotografia e, ao mesmo tempo,
a fotografia poderia ser um veiculo para registrar uma memoria principal, anterior. Por
exemplo, lembrar-se da av6 em primeira instancia e depois fotografar o bule de café usado
com frequéncia por ela. Espacos formados no contato e no impulso de objetos materiais,
como uma roupa, ou em objetos imateriais como um sentimento de esperanga ou de

saudade, que podem levar ao mesmo bule. Memorias, portanto, acontecidas em espacos
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de recordacao simultineos, como mentais e materiais, ou imateriais sensoriais ¢
fotograficos. Imagens podem materializar uma memoria como também ser um gancho
para ela. Imagem pode vir a ser ou estar num suporte de varios materiais, pode estar fora

do corpo ou dentro dele como passagem, sensacao, lembranga, sinestesia.

Simpaticamente, o Instituto Elpidio dos Santos nos abriu as portas. O lugar, na
maioria das vezes, nos serviu de base de apoio para encontros, reunides e posteriormente
oficinas. Foi para nés a sede principal dos espacos da memoria. O Instituto é lugar
reconhecido na comunidade e fora dela como um centro de cultura auténtico. Uma casa
de familia, um museu vivo, fachada histdrica cujas janelas ndo distinguem o lado de fora
ou o de dentro. Cozinha, dormitérios, sala de artesanias e sala de estar, transito
convidativo entre o intimo e o social, entre o publico e o privado. Essencialmente nela,
pudemos organizar as tarefas e os movimentos da produgdo, e especialmente configurar

a estrutura do chamado DISPOSITIVO.

CARACTERITICAS do DISPOSITIVO: um artificio filmico ou imagético criado

por um artista, por um diretor ou um grupo de pessoas para abordar e abarcar a realidade.

*A)- todo o filme pode ser um dispositivo, no entanto, o filme assim especificado,
pensado como tal, inclui o fazer filmico na fruicdo do espectador, durante a narrativa,
como uma citagdo dos elementos envolvidos na formagao do filme e que se tornam filme.
Assiste-se ao filme com a ciéncia da presenca dos narradores, gerentes do artificio. Ele e

a feitura em si fazem parte do trabalho.
*B)- o filme ndo tem roteiro prévio. Cria-se uma estrutura inicial com os objetos

e o roteiro se constroi durante o processo. Uma dramaturgia criada em conjunto com as

personagens e enquanto duragdo do processo. Podemos dizer o termo dramaturgia em
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sendo um filme de nio-fic¢do’, ou um documentario? Creio que sim. Para mim, o que
diferencia um filme de ficcdo de um ndo-ficgdo ¢ apenas a forma de apresentar e
representar a chamada realidade. No mais, os dois tipos sdo filmes, sdo igualmente

artificios.

O QUE O COMPOE O DISPOSITIVO: quatro recortes. C)- o espacial, D)- o

tematico, E)- o temporal e F)- defini¢ao dos equipamentos.

*C)- No primeiro, recomendamos a cidade de Sdo Luiz como moldura espacial.
Nao negamos a possibilidade a ninguém de buscar imagens fora dali, uma vez que cada
um poderia decidir o que seria a sua representacdo de mundo e onde e como queria fazer
imagens. Nao haveria necessidade de inibir o aparecimento de imagens simbolicas,
abstratas ou ndo, exteriores ao contexto da cidade, mesmo fora do cenario da enchente

deflagradora do projeto. Isso ndo ocorreu, todos se concentraram no espago luizense.

*D)- A tematica central foi discutida, a principio, em momentos de pré-producdo
pelo grupo coordenador. Assistimos varias vezes o LEGADO com a proposta de
compreender por meio dele qual seria a abordagem mais representativa e consensual

dentro daquela situagdo vivida.

Uma intervengdo-filme de base videografica para emoldurar quadros fixos e
multiplos olhares; a trama sincrética® do audiovisual para abordar a presenca do olhar
fotografico; a mae e o filho — a fotografia e o cinema — revelando os processos e 0s
resultados, bastidores e proscénio. A supressdo da diferenca entre o dentro ¢ o fora de

cena, ou a inclusao da soma do que geralmente vem antes do enquadramento com a

5 Ndo-ficgdo é sindnimo de documentério. Por mim usado exatamente para contrastar com o termo ficgdo.
¢ Linguagem sincrética se refere ao encontro de linguagens visto no cinema. Nele contém as seis artes

classicas, como artes plasticas, danga, fotografia, literatura, musica e teatro. Por isso ser chamado de “a
sétima arte”.
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composi¢do, a posicao da foto. O momento da escolha de cada um dos olhares. Nao se
pretendeu criar relatos sobre a enchente, ndo buscdvamos a realidade dos fatos, mas as

produgoes de realidade através das fotografias.

Por isso, Espagos da memoria, o filme, pode ser visto como um dispositivo-tempo
que imprime a formacdo da imagem, sua mesma e as fotos, na qual se deixa intervir pela
multiplicidade de imaginagdes e espacos. Vale destacar a experiéncia da imagem como
conhecimento e pesquisa, € assim integramos agentes e colaboradores. O grupo
coordenador tentou minimizar influéncias sobre os colaboradores na participacao geral
do projeto. No entanto, importante ressaltar, percebi que a premissa da chamada

“pesquisa qualitativa” iria inevitavelmente se configurar neste método.

Considerar tal interagdo é também admitir que pesquisas qualitativas na
area da Psicologia ndo podem ser completamente neutras: ndo existe
pretensdo de chegar a conclusdes fechadas ou comprovar
empiricamente dedugdes tedricas, uma vez que até mesmo as hipoteses
podem surgir e se modificar ao longo da pesquisa. Segundo Rey (2001)
o pesquisador deve considerar o carater interativo e subjetivo do objeto
de estudo da Psicologia, uma vez que, sem a implicaggo subjetiva dos
sujeitos da pesquisa os dados estariam comprometidos, pois perderiam
significagdo, elemento necessario para a construgcdo do conhecimento

na pesquisa qualitativa. (JUSTO e VASCONCELOS, 2009:764).

Elaboramos o recorte tematico na convergéncia com as historias de vida de cada
um. As marcas da inundacdo foram tomadas como o pivo histérico para as narrativas
visuais. Elas foram as deflagradoras das escolhas e lidas fotograficas. Para o passado ou
para o futuro, a cheia foi a marca fisica e sentimental para os manuseios com o dispositivo.
Os espagos da memoria ndo precisam de limites temporais, ¢ para mim eles podem se
projetar simultaneamente no passado e no futuro. E apesar dos derradeiros disparos
fotograficos de cada um parecerem marcar o fim do trabalho, na realidade, essa
simultaneidade do antes e do depois continua para sempre, na medida em que o
observador ou o grupo retomam, quando queiram, os olhares sobre as fotos ou sobre as

memorias do processo. A fotografia ¢ um forte vetor para o passado, porque congela um
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instante que ndo volta mais, aponta a €poca ¢ a feicdo de uma pessoa que ja se foi, registra
acoes e fatos reconhecidos ou relacionados pela memoria. Porém, quem dé toda esta
profundidade temporal e memorial na foto ¢ o tempo presente, o olhar atualizador que a
projeta para o futuro, pois as fotos tem o conddo de esperar os nossos futuros.
Arquivamos, digitalizamos, guardamos em albuns, as vemos em museus, as salvamos de
enchentes. Quando morremos, nossos descendentes, ou apreciadores, de algum jeito, em

qualquer suporte hoje inimaginavel, as verdo algum dia.

Seguindo a forca das palavras-chave envolvidas, concluimos que as imagens
poderiam ser a representagdo dos dias da enchente e depois dela, nas memorias gerais,
nas perdas materiais e imateriais e nas atividades e ideias sobre a reconstru¢do dos
espacos destas memorias e na propria reconstrugdo fisica da cidade. Sob a concordancia
de todos, definimos o nome inicial do projeto como “Reconstrucdo dos espagos da
memoria de moradores de S&o Luiz do Paraitinga” — o filme recebeu parte dele, Espagos
da memoria. Entdo, amadurecidas as ideias, os colaboradores partiram a campo com a
proposta de fotografar — para o filme e para si mesmos — o que lhes dissessem respeito
sobre suas vidas diante das experiéncias daquele periodo. Como cada um registraria em
imagens suas impressdes sobre as memorias, as perdas e as reconstrugdes? O que
significaria espagcos da memoria, perdas e reconstrucdes? As descobertas e impressodes
poderiam se dar, em todos eles e em nos, no processo de fotografar. E, talvez, muito
provavelmente, nos tempos posteriores as produgdes, quando das visualizagdes e revisoes

das proprias fotos.

*E)- Como recorte temporal pratico, para cada um, deixamos uma camera
fotografica pelo periodo de 45 dias, em média, conforme a disponibilidade de cada
participante. Combinamos de retornar ao fim do prazo para receber as produgdes e
transferi-las para nossos HDs. Aproveitamos esses retornos para visualizar sele¢des de
fotos para, com cada um, saborearmos juntos as imagens, conversarmos sobre elas. Ao
estabelecermos conversas em torno dos processos de criagdo, das obras em si e da
tematica proposta, boa parte das imagens do documentario surgiriam apoiadas nestes

momentos. E vérias fotos foram tiradas por eles durante as gravagdes do video. O
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dispositivo se formando na interacao e na mutua influéncia, em espelho de imagens e
imaginagdes. Outras muitas imagens videograficas foram produzidas a partir das
incursdes avulsas na cidade, varias delas para captar imagens de apoio e de eventos que
marcaram a cronologia da reconstru¢ao dos patrimonios e locagdes. Um tempo ilimitado
formado por pontuacdes independentes, do passado e do presente, ao gosto da criadora,

do criador.

*F)- Como instrugdes praticas, tratamos essencialmente de orientar o grupo para
o uso do equipamento. Para por em pratica a jornada das imagens, dar inicio as
experiéncias com os espacos da memoria, realizamos oficinas bésicas de fotografia.
Oferecemos a eles camera digital Sony bésica, amadora, com cartdo de memoria. Como
nem sempre todos os colaboradores estavam presentes no mesmo dia, fizemos as
orientagdes a medida que os encontros fossem possiveis, individualmente e em tempos
diferentes, ou em pequeno grupo. De nossa parte, escolhemos o uso casado de duas
cameras digitais. Uma HPX 170, Panasonic, HD 1080 x 720 linhas, profissional, € uma
Canon 5D, Mark III (corpo de camera fotografica). A primeira principal, a segunda de
apoio. Para captacdo de som direto contamos com o microfone direcional Sennheiser
MEG67 e acessorios. Esses equipamentos nos ddo a qualidade de alta definicdo de som e
imagem, e sua portabilidade ¢ adequada para a constru¢do do dispositivo, para a
mobilidade e praticidade necessarias para a realizagdo de documentarios. Por fim, esta

interven¢do modelo para novas intervengoes.
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O cantador tradicional: A consagracao da comunidade

Ricardo Mendes Mattos

Certa vez perguntei ao grande mestre de cultura popular, Rend Martins de Castro,
0 que era um cantador. Nas culturas de base oral, os mestres sdo o saber vivo de toda a
coletividade, pois possuem conhecimentos que atravessam geracdes € remontam aos
fundadores das comunidades. Com a pergunta tinha a intencdo de dialogar os saberes

tradicionais orais com aqueles outros que tanto consultava em livros.

Mestre Rend deu uma longa gargalhada. Alias, o riso alegre e espontaneo ¢ marca
registrada desses mestres tradicionais, a0 menos aqueles com os quais tenho convivido
nesses anos, desbravando os sertdes do Vale do Paraiba paulista. “O cantadd ¢ quem

canta, ué?”. Resposta simples e seminal.

Estavamos no Sitio Trés Cachoeiras, moradia do mestre, no sertio encravado na
Serra do Mar, entre Sao Luiz do Paraitinga e Ubatuba. Um bar funciona no local, muito
frequentado pelos caboclos daquele rincdo. Mestre Rend Martins pegou sua viola e
comecgou a cantar, ainda sorridente e quase ironizando com as tais perguntas que sempre
lhe fazia. Era como se a reposta ndo coubesse no verbo, mas estivesse na vida. O cantador
passou a cantar, como se bastasse experimentar a cantoria, em vez de elucubrar uma
teoria. E na vivéncia cotidiana que a cultura tradicional encontra sua referéncia. Ou seja,

para saber o que era um cantador tradicional bastava experimentar seu canto.

Cantamos. O movimento do bar, com alguns conversando aqui, outros jogando
cartas acola, mudou de repente. Todos se achegaram perto do mestre para ouvi-lo. E
verdade, o cantador ¢ aquele que canta, mas, quando canta, acontece um ritual. Um ritual,
sim: um momento que parece abrir brechas nos comportamentos mais corriqueiros para

a erupg¢do de algo incomum ou extraordinario. Que ritual seria este?
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Entre uma moda e outra, um amigo faz um pedido especial e canta uma musica
preferida com o mestre; outro, espontaneamente, canta um refrao, enlevado pela beleza
da cancdo. Eu, batizado calangueiro pelo mestre Rend Martins, o acompanho em cantos
improvisados, como o calango, a cana-verde ou o samba rural. Nao ¢ incomum, algum
dos presentes cantar um verso improvisado, ou bater o palmeado em uma fungdo, ou

mesmo esbogar movimentos de danca.

O cantador ¢ aquele que canta: faz-se a festa.

Sim: o ritual celebrado pelo cantador ¢ a festa. Grande parte dos presentes era
formada por trabalhadores rurais, que vivem da agricultura e pecudria; alguns sdo
pequenos proprietarios rurais, outros camaradas (nome que se da a quem vende o dia de
trabalho). Ha também pessoas provenientes de outras cidades, como eu e mais alguns que
se denominam como ‘“neo-rurais”. O advento da festa iguala e irmana todos em
comunhdo. Nao quero dizer que as diferencas ficam suprimidas, mas que, num instante
festivo, todos comungam um pulsar coletivo. Neo-rural, caboclo ou camarada, estdo todos
bebendo a mesma cachaca e cantando a mesma toada. Se no cotidiano cada esta ocupado
com seus afazeres, ali todos congregam um mesmo acontecimento; se o dia-a-dia ¢
marcado por uma economia, muitas vezes precaria, de subsisténcia, ali parece haver um
momento de excesso, em que cada um extravasa na bebida, no canto e na alegria. E um

momento muito especial.

A famosa festa do Divino Espirito Santo, tdo querida no municipio de Sdo Luiz
do Paraitinga, talvez seja um outro exemplo emblematico. Suprimidas as barreiras sociais
corriqueiras, todos se irmanam na musica, comem a mesma comida, bebem a mesma
bebida e, enfim, festejam na mesma intensidade. Se o dia-a-dia ¢ pautado na conquista
dos meios de subsisténcia, de maneira muitas vezes ardua e econdmica, na festa se esbanja
no comer, no beber e no divertimento. Se tomarmos a Santissima Trindade em sua
incorporagdo popular, o Divino Espirito Santo ¢ a vivéncia imediata do sagrado: o sopro

divino disseminado pelos corpos — diferente da lei do Pai ou da moral do Filho.
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Ao cantar, o cantador celebra a festa, ¢ a festa ¢ a consagracao da comunidade. A
consagragdo ¢ a vivéncia do sagrado. Apalpa-se o sagrado no sorriso de um, no
comentario de outro, na voz desafinada, na gargalhada de quando se esquece a letra da
can¢do ou na surpresa da expressdo facial de um camarada. Para além das maximas

teologicas, o sagrado do caipira ¢ a festa da comunidade.

A vivéncia do sagrado ndo apenas aproxima as distdncias sociais, mas também
temporais. Na voz do cantador, a foz da tradi¢do. O jeito de cantar, de tocar a viola ou o
conteudo dos versos, incorpora o passado e presentifica o imemorial. Fica-se por longas
horas a festejar, sem se dar conta de o tempo passar — vivéncia evidente quando se

exclama surpreso: “Nossa, ja sdo tantas horas! Nem vi o tempo passar!”.

Deve-se levar em consideracao que a tradi¢do do cantador antecede outros meios
de comunicagao, tais como o radio, a vitrola e a televisdo — a internet ainda nao ¢é acessada
no sertdo. O canto presencial e “ao vivo” era a tecnologia mais avangada de comunicacao.
Nas grandes festas dedicadas a Sdo Jodo, Sdo Pedro ou a Santo Antonio, ou nas mais
frequentes festas de Santa Cruz, toda a comunidade se reunia em torno da cantoria. O
cantador lancava mao de todo um repertorio de cantos tradicionais que tinha como
caracteristica a unidade ritual com a danga. Catira, cana-verde, Dao Celidao, Tirana,
Danga do Caranguejo ¢ Danga do Sab3do eram cantos dangados por toda a comunidade. O
ingrediente mais especial dessas dangas era o namoro. O amor — o maior dos afetos —
estava no centro dos versos cantados e dos gestos dancados, enlevando os jovens nesse

momento especial da paquera.

A partir dos versos, o cantador também fazia espécie de noticidrio local. Como o
improviso ¢ extremamente imanente e versa sobre a vida presente, muitos cantos
disseminavam informagdes de outras localidades e, inclusive, traziam uma opinido critica
do cantador. Por exemplo: mestre Reno canta um catira de sua juventude, em que se narra
a atividade comercial de um carreiro que vendia mulheres. Provavelmente, tais versos

remontam ao tempo da escraviddo e o cantador se revolta contra a comercializagdao de
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pessoas e reprova tal comportamento, possivelmente influenciando a opinido publica de

sua comunidade.

O cantador é o manancial da memoria coletiva: em seus versos, todo o modo de
ser de uma comunidade; em seus causos, toda a estoria da coletividade. Os modos de
cantar e festejar, os valores comunitarios, as personalidades mais expressivas, 0s
acontecimentos memoraveis: tudo isso € revivido na voz do cantador tradicional. Em
outras palavras, o cantador canta a vida comunitaria e, ao canta-la, a atualiza. Traz todo
o acervo de saberes tradicionais para dialogar com o contexto contemporaneo. Na partilha
do verbo, a comunidade reafirma ou rejeita os valores morais que alicer¢am suas formas
de convivéncia. Com provérbios, maximas ou causos, o cantador movimenta 0s Versos

que conjugam a vida da comunidade.

Mas a comunidade ndo vive apenas de acordos comuns, mas de tensdes. A festa ¢
também o periodo de supressdo momentanea dos valores cotidianos. Quero dizer, um
instante em que os comportamentos reprovados no dia-a-dia podem ser experimentados.
Pode parecer contraditério que o momento festivo que atualiza a tradicdo ¢ o mesmo que
a suspende a moral. Mas a atualizagdo dos valores comunitarios depende da instauragao

de um instante de excec¢do, no qual eles mesmos sdo como que avaliados.

O canto de desafio € inerente a festa e expressa exatamente o instante de excegao.
Irmanados na comunhao festiva, dois ou mais cantadores podem expressar gestos € versos
que, embora sejam reprovados no cotidiano, s3o momentaneamente permitidos e até
incentivados. Agressividade, desrespeito e obscenidades dao o tom dos cantos, destoando,
aparentemente, do conjunto da festa. E um momento muito intenso. Todos se achegam
mais perto. Uns esbogam grande tensdo enquanto se improvisa, como que sofrendo com
o cantador para achar as rimas; outros riem ou aplaudem um bom verso. As reacdes dos
companheiros funcionam quase como um parlamento popular, com voto direto e imediato
para se definir, ndo apenas o cantador que vence a peleja, mas, principalmente, quais

valores ou comportamentos sao apreciados pela coletividade. Um exemplo.
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Eu e mestre Rendé Martins cantdvamos um desafio calangueado neste mesmo
local. Saudamos os presentes, pedimos licenca aos donos da casa e felicitamos a povaria
— tudo em versos improvisados, cumprindo as convengdes de toda cantoria tradicional
que se preze. Comegamos o desafio com versos amistosos, expressando respeito
reciproco e como que esquentando a garganta para o momento mais esperado. Dai
passamos a versos mais satiricos e alguns relatos de grandes feitos, como que numa
demonstragdo de forga reciproca entre os cantadores. Como sempre um se gaba de mais
aqui, ou outro provoca acola, logo chega 0 momento da peleja. E como uma discussdo ou

briga, mais ou menos agressiva. La pelas tantas, canto:

Sé caboclo perigoso

Na linha do Barandao
Quando falo treme terra
Inté rebenta ribeirdao

Fago moinho roda sem agua
Monjolo toca sem mao
Panela ferve sem fogo

Pr’eu cozinh4 meu feijao

Tais versos salientam a virilidade do cantador ¢ a for¢a de seu canto. O ultimo
verso, contudo, descreve o caboclo em uma atividade incomum ao papel do homem na
sociedade patriarcal rural: ou seja, cozinhando feijdo. Exatamente essa deixa foi motivo

de chacota pelo adversario, em um improviso do mestre Ren6é Martins:

Quem dera meu colega
Dentro da linha do dao
Esse mundo como esta
Eu num sei qual ¢ a razao
Muié casa com muié

E vira sapatao

E home casa com home
E vai mexé o feijao
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O improviso de mestre Rend retoma um tema tradicional do calango: a revelia do
mundo. Trata-se de versos comuns em diversos calangueiros, como quando sobem ao
céu, onde encontram Santa Luiza e descrevem a revelia do mundo (casamento entre
familiares que chega ao absurdo da eminéncia do matrimonio entre pai e filha). A revelia
do mundo ¢ a confusdo de valores e a transgressao de regras morais tradicionais. Nessa
linha de raciocinio, para mestre Rend Martins, o casamento entre mulheres ¢ um absurdo
dessa envergadura, ou seja, a quebra de um forte valor comunitario. Da mesma forma, a
revelia do mundo se revela no casamento entre homens, pois fere os principios de
virilidade atribuidos ao homem nas comunidades tradicionais, com papéis muito bem
definidos: homens trabalhando fora de casa (na lavoura, no comércio, etc.) e mulheres
trabalhando dentro (cuidado com os filhos e com a casa). Nesse conjunto de valores, a
atividade culindria ¢ restrita & mulher e o homem que cozinha leva a pecha de

homossexual.

O improviso canta a vida cotidiana. O ato de cozinhar feijao ¢ uma realidade de
meu dia-a-dia, pois sou eu quem cozinho em casa. Trata-se de uma divisdo das atividades
domésticas que reflete o contexto contemporaneo e a reviravolta nos papéis de pais e
maes, homens e mulheres. Contudo, tal comportamento ¢ reprovado na comunidade rural
em que o desafio teve lugar, pois os versos de mestre Rend foram ovacionados, com
tamanho entusiasmo, que sequer tive a possibilidade de responder a sua provocagdo. A
reacdo da audiéncia define ndo apenas o desfecho da peleja, mas opera como um coletivo
democratico que escolhe (vota, se quisermos) quais dos valores apresentados pelos

cantadores devem reger a vida comunitaria.

E por isso que o cantador tradicional ¢ frequentemente lideranga comunitaria. E
também por atuar nesse instante de suspensao dos valores morais habituais que o cantador
¢ associado ao marvado (satands). Nao deixa de ser curioso o fato de o cantador
tradicional movimentar for¢as que sdo percebidas como contraditdrias no cotidiano:
aquele que celebra um ritual festivo, com fei¢des sagradas e de comunhao entre irmaos,

¢ também quem desafia, peleja e se associa as energias transgressoras e diabdlicas.
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Sempre me surpreendi com a espontaneidade e fervor do catolicismo popular.
Cantos sagrados como a Folia de Reis, que louva o nascimento de Cristo, ou dangas
milagrosas como a Danca de S3o Gongalo, sdo expressdes marcantes da fé caipira, na
presenca pungente das santidades. Contudo, imediatamente apos tais instantes rituais,
canta-se toadas “profanas”, as vezes marcadas por esses aspectos subversivos
relacionados ao diabo. Na ultima festa do Divino Espirito Santo de Sdo Luiz do
Paraitinga, de 2016, por exemplo, dangamos a Sdo Gongalo do Amarante, em frente a
historica Igreja do Largo das Mercés. Logo ap6s a danga, ainda em frente ao “altar” (uma
pequena mesa com a imagem do santo), rasgamos um calango desbocado que arrancou
sonoras gargalhadas de todos os presentes. A vivéncia coletiva do que ha de mais sagrado

convive com aquela postura mais transgressora.

Na unido da tradicdo e da atualidade, de um passado que se torna presente e
preconiza um futuro, o cantor parece incorporar uma experiéncia religiosa profunda,
conhecida magicamente como in illo tempore, como observou o historiador das religioes,
Mircea Eliade (1962). Ou seja, a supressao de uma temporalidade de sucessao, a partir da
vivéncia de um tempo originario, ou seja, de criagdo constante de todas as coisas. Para o
mesmo historiador, a experiéncia do sagrado também inclui a vivéncia da coincidentia
oppositorum, ou a sensacao de unidade primordial de todas as coisas, em que 0s opostos
coincidem. Ou seja, elementos que surgem comumente como contraditérios (bem e mal,

masculino e feminino, profano e sagrado) sdo experimentados de maneira integrada.

Movimentando essas forcas e personificagdes contraditorias, o cantador
tradicional parece incorporar a variedade de energias presentes no cotidiano das
comunidades rurais. O cantador conjuga, num mesmo corpo, as forcas do bem e do mal,
tudo aquilo que ¢ venerado e rejeitado, admirado e temido. Se a festa ¢ a consagragdo da
comunidade, por tornar tudo sagrado, o cantador, ao conjugar o contraditorio, alga a
condicdo de figura coletiva, pois em seus devires alcanga a variedade de formas de vida

de sua coletividade, de agora e de outrora.

E tudo isso faz o cantador quando, simplesmente, canta!
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Fomentacgdo de grémios escolares: Por um teatro social dos afetos

Kelly Cristina Fernandes’

Na pesquisa de doutorado, “Fomentagdo de grémios escolares: por um teatro
social dos afetos”, estamos investigando a utilizagao da linguagem teatral para estimular
a criacdo de grémios estudantis no Ensino fundamental II nas escolas publicas da periferia
da maior cidade do Brasil e a mais rica, embora com elevada taxa de desigualdade social.
Essa atividade foi solicitada pelo governo do municipio, com o objetivo de enfrentar o
alto indice de violéncia nas escolas, entre os alunos e entre seus professores, por meio do

estimulo a participacdo social e politica.

O grémio escolar ¢ um espago dentro das escolas de constru¢do de uma gestao
democratica, sendo conduzido de maneira que estes exercam sua cidadania e
protagonismo de forma critico-reflexiva. Escolhemos esta técnica teatral porque se
apresenta como uma ferramenta de discussdo de conflitos sociais que busca estratégias
de acdes coletivas e estimula a discussdo de questdes importantes no grupo, no espago

escolar e na comunidade.

Ao longo dos quatro anos de sua realiza¢do, o projeto, vem causando grande
impacto nos professores € nos jovens que dele participam, levando seus promotores a

ampliar os objetivos para comtemplar a formacao dos educadores.

Os encontros consistiram na montagem de cenas de conflito, que deviam ser cenas
de situagdo reais vivenciadas pelos participantes. Ao todo participaram do projeto 20

escolas publicas e 40 professores, cada escola desenvolveu alguma atividade utilizando o

7 O nome artistico encontrado na maior parte dos trabalhos realizados ¢ Kelly di Bertolli
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teatro como fomentador de discussdes. Cada grupo de jovens nas escolas foi composto

de 8 a 20 participantes.

E utilizada como técnica nos grupos jogos e exercicios do arsenal do Teatro do
Oprimido com o objetivo de desmecanizar agdes, inclusive as proporcionadas por
traumas. Os temas das cenas devem surgir coletivamente no trabalho através de dindmicas
teatrais desenvolvidas nos grupos. Os temas colocados pelos jovens e professores giravam
em torno dos conflitos cotidianos na escola: bullying, violéncia, abuso sexual, assédio,

homofobia, abandono e rejei¢do por parte dos pais e violéncia doméstica.

A medida que o projeto se desenvolvia, mais confirmava a pertinéncia de usar o
teatro para promover a¢des de superacdo da violéncia nas escolas. Durante as cenas foi
possivel perceber o ciclo das opressdes dentro do ambiente escolar, onde os opressores €
os oprimidos ndo ocupam lugares fixos, mas se misturam e se transmutam. Muitas vezes
uma pessoa que ¢ opressora em uma situacdo, ¢ oprimida em outra. O mesmo garoto que
¢ acusado de bullying na escola, sofre violéncia de diferentes formas fora dela. Os
traumas, rejeigdes e abandonos de origens diversas afetam emocionalmente os jovens que
descobrem a linguagem da violéncia como uma maneira de se proteger e de extravasar a
raiva que explode dentro de seus corpos. As escolas para esses sujeitos surgem ndo como
um espago para a elaboracao desses conflitos, mas muitas vezes como um espago também

de exclusdo.

Nesse contexto, os grupos que se formaram configuraram-se criando espagos
transgressores dentro das escolas utilizando uma outra linguagem afetiva para discutir
questdes silenciadas no cotidiano escolar e potencializar a criagdo de novos espagos
dentro da escola, onde outras formas de vinculos foram possiveis, tirando os jovens do

lugar de “aluno problema”.
Foi possivel constatar que os jovens que praticavam atos opressores nas escolas
sentiram-se acolhidos nos grupos de teatro, instituindo-o como um espago onde podiam

criar vinculo, sentir-se importante, pertencer a um coletivo, a0 mesmo tempo que podiam
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refletir sobre suas vidas e emogdes. Isso nos levou a refletir sobre os erros que as formas
classicas de controlar conflitos cometem. Nao se trata de punir ou normatizar o agressor
ou de proteger o agredido, mas de oferecer acolhimento e escuta afetiva a todos e tira-los
desses lugares pré-determinados para possibilitar a busca de ideias adequadas e
estratégias de superacao de conflitos. Ficou claro, também que ¢ fundamental nao cultivar
araiva e o 6dio que a comunidade escolar sente dos agressores € nem 0s que tomam conta
dos jovens agressores, uma vez que esses afetos motivam atitudes violentas. E o que ¢
também importante, o teatro favoreceu o didlogo entre diversos atores da escola. Apesar
de priorizar a construgdo coletiva de estratégias de agdo para aqueles que sofrem e
exercem a opressao, ficou evidente as outras relagdes estabelecidas pelo
protagonista/oprimido com os diversos atores que pertencem a comunidade escolar. O
teatro aparece como instrumento que coloca em foco os conflitos, em lugar de encobri-
los, e permite compreende-los como questdes subjetivas e objetiva, paralelamente.
Também coloca os participantes como singularidades que independente de serem
protagonistas ou antagonistas estdo envolvidas em um questao que tem contexto histdrico,
que tem uma gama de personagens que representam os diversos atores sociais envolvidos
em determinada situagdo. As discussdes advindas dessa pratica teatral buscam os aliados
e as potencias envolvidas na questdo de maneira que sejam imaginadas alternativas para

transformar o conflito.
Investigando: Teatro Social dos Afetos
Quando nos referimos a esta pratica teatral estamos nos referindo ao que

chamamos Teatro Social dos Afetos pretende ser, pois estamos em processo de

investigacdo®, uma metodologia de interven¢do que desenvolvemos a partir do Teatro do

8 Pesquisa de doutorado em curso no departamento de Psicologia Social da Pontificia Universidade Catolica
(PUC/SP) sob a orientagdo de Bader Sawaia.
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Oprimido, que talvez seja apenas uma maneira de praticar e compreender esta

metodologia.

Teatro Social para nds é uma pratica teatral que se destina ao trabalho com
comunidades e grupos, que pretendam através da estética criar espacos de didlogo que
objetivem o protagonismo dos participantes. A palavra afeto tem muitos significados,
porém para nds afeto ¢ uma palavra da ordem do encontro, da interacdo, da experiéncia e

da relagdo entre seres com o mundo e no mundo.

Spinoza (2013) compreende por afeto “(...) as afec¢des do corpo, pelas quais sua
potencia de agir ¢ aumentada ou diminuida, estimulada ou refreada, € a0 mesmo tempo,
as ideias dessas afeccdes.”(p. 98) As afeccdes do corpo e da mente ndo sdo representagdes
cognitivas desinteressadas, pois se fossem seriam experiéncias dispersas € sem sentido.

Segundo Chaui (2011), as afecgdes,

Sao modifica¢des da vida do corpo e significacdes psiquicas dessa vida
corporal, fundadas no interesse vital que, do lado do corpo faz mover-
se (afetar e ser afetado por outros corpos) e, do lado da mente, a faz
pensar. Qual € o interesse? A existéncia e tudo quanto contribua para

manté-la. (p.84)

Na pratica do Teatro Social dos Afetos os conceitos de afeto, poténcia, ética de
Spinoza sao utilizados como base para nossas dindmicas cé€nicas: jogos, improvisacdes e
cenas teatrais. Nesta pratica teatral, tal como Sawaia (2009) pontua, hé necessidade das

nossas praticas darem conta de um sofrimento ético politico. J& que os sujeitos,

Necessitam de afeto, de atengdo, de sentir que realmente sdo nicos €
que, a0 mesmo tempo, sdo iguais aos seus semelhantes, o que lhes ¢
negado nas relagdes sociais injustas e discriminadoras. Suas
necessidades e seus desejos ndo se esgotam na luta pela sobrevivéncia
bioldgica. O impulso natural da conservagao da vida exige expansdo
de suas possibilidades, que ¢ o fundamento do processo de

humanizag@o. O corpo vivo é mais do que sua capacidade de se manter
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em pé e em movimento, € o corpo/mente com potencia de acao para
preservar na autonomia e lutar contra tudo que nega a felicidade de
cada um e do coletivo. Negar as necessidades basicas do ser humano —
potencia de liberdade e felicidade que podem ser traduzidas como
carinho, (com) paixdo, ter em quem confiar — é negar a sua humanidade

e gerar um profundo sofrimento que pode ser qualificado ético politico.

(p. 55).

Também consideramos relevante compreender como a pratica teatral pode nos
auxiliar a identificar quais sdo os fatores que levam um oprimido a aceitar a submissao e
a internaliza-la. Vale apontar que a “internalizacdo” de uma opressdo ndo elimina seu
carater socio-historico. Identificando além do efeito que cada situagdo possa trazer

buscamos as causas que geram e contribuem para que tal conflito se perpetue.

E uma pratica que tem suas bases na metodologia desenvolvida por Augusto Boal,
porém buscamos dar espaco ao dialogo nao apenas entre oprimidos e opressores, mas
destacamos os ciclos de opressdes, por exemplo nas salas de aula nos quais alunos e

professores transitam de oprimido a opressores em um mesmo espago.

E importante que no processo estético sejam vivenciadas estorias cotidianas dos
integrantes dos grupos com eixo na busca de estratégias para superar os conflitos sem
deixar de discutir o contexto socio historico em que o conflito se insere. Desta maneira
durante o processo ha foco na identificacdo dos conflitos para além dos seus efeitos
aparentes no cotidiano, de maneira que seja possivel desvelar as causas que impulsionam
as acdes de pessoas ou grupos diante dos enfrentamentos cotidianos. Para nds a opressao
e a submissdo internalizada perpetuam o ciclo da impoténcia diante da possibilidade da

transformacao social.

Entendemos que Spinoza (2013), em suas argumentagdes na Etica, contribui de
maneira decisiva para que se compreenda o fundamento da palavra afeto a qual nos
referimos. Sawaia (2009), aponta que as principais contribui¢cdes desse pensador a

Psicologia, as quais consideramos pontos fundamentais também desta pratica teatral sdo:
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(...) (a) a juncdo indissociavel entre corpo e mente e a relagdo entre o
poder do corpo de ser afetado e sua potencia de acgdo; (b) a juncdo
indissociavel entre ideia e emog@o e (c¢) a jungdo indissociavel entre

afeto e ética. (p.367)

Para uma transformagao das dicotomias seria necessario estudar o que ha além do
contrario de cada acdo. Ou seja, através do teatro, ir de encontro aos desejos que nos
movem a agir ou nos impedem, os quais promovem a aceitagdo da submissdo e da
opressdo. Por que nos colocamos em determinada situacdo que sabemos que nos fard mal?
Se ndo investigarmos as contradi¢cdes presentes nas acdes tomadas e quais sdo as
opressodes introjetadas, podemos estar deixando de ver uma parte importante do que nos

move a tomar determinadas decisdes.

Por exemplo, se a aceitacdo de uma opressdo tem como base o medo, pode ter
também o desejo de seguranca embutido na atitude passiva tomada diante de determinado
fato. Acreditamos que o jogo cénico, através de imagens e improvisagdes, torna essa

pesquisa concreta.

A ideia ¢ ponderar a consciéncia das emocgoes e desejos considerando que estes
fatores refletem nas agdes. Ou seja, nos tornar conscientes das nossas emogdes pode
significar criar espaco para transforma-las. Sendo assim, conhecer o que sentimos pode
significar gerar autonomia sobre nossas decisdes evitando a manipulagdo exterior, que
nos diz o que devemos ou ndo sentir ou fazer. Isso quer dizer que podemos transformar
uma situacdo de opressdo conhecendo suas causas nas emogdes, além dos seus efeitos

presentes nos fatos.

Ou seja, acredita-se que identificar e compreender as emogdes que nos levam a
agir, especialmente as que nos impedem de ser livres, como por exemplo o medo e araiva,
¢ fundamental para a libertacdo do cidaddo da serviddo. Pois, agir com consciéncia do
que se pensa e sente pode trazer coeréncia para sermos o que realmente somos € nao nos

deixarmos ser apenas massa de manobra. Se ndo somos autonomos ¢ livres de corpo e

55



Anais dos Seminarios de Estética Social, IP/USP, 2016-2017-2018

espirito, perde-se a possibilidade de viver em uma real democracia. Ja que todos querem
governar e ninguém quer ser governado (Spinoza, 2013), ndo precisamos apenas de bons
lideres, mas de pessoas protagonistas na sociedade que tenham toda capacidade e
possibilidade de liderar. Pessoas que saibam respeitar o diferente, a opinido alheia e que

em busca do bem comum possam chegar a decisdes coletivas de como agir em sociedade.

Enfim, na nossa investigacao consideramos o Teatro Social dos Afetos, com suas
bases no Teatro do Oprimido (ou parte dessa mesma metodologia), tem potencial para se
tornar uma estratégia de politica publica dentro das escolas, criando um espago politico
que potencializa o encontro, a interagdo, a experiéncia no qual tanto emog¢ao quanto razao

de cada integrante se fundem.

Aprendendo com o outro: estética e engajamento através das artes®

Encontramos nesta pratica teatral um caminho possivel para questionar os
esteredtipos que vivemos, os discursos que circulam como verdades e as praticas que

foram naturalizadas.

A criacdo estética possibilita que tiremos as coisas de lugar, que imaginemos
diferente, que interrompamos as repeticdes e criemos nosso proprio futuro. O espago
cénico ja € estético mesmo antes que entre em cena o primeiro ator no palco. E quando o
ator entra em cena seu corpo ¢ pintura, escultura e danga. Quando o ator pronuncia sua
primeira frase a palavra nela contida ¢ poesia, ideia e emog¢do. Sua voz ¢ musica. Seus
atos sdo atos estilizados, mas continuam sendo atos de um cidadao (Boal, 2009). Por isso
essa estética nunca esta dissociada de sua ética. Toda a sua pratica ¢ norteada pela ética
de produzir a libertagdo dos oprimidos de suas mazelas, para isto pensa-se que para uma

pessoa ser livre todas necessitam selo-o, ja que a liberdade € um fendmeno coletivo. Nesse

% Esta parte do texto teve colaboragio de Daniela Garcia.
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sentido, a metodologia do Teatro do Oprimido mesmo fundamentada nos processos
estéticos ndo se propde a produzir ilusdes, ao contrario, quer desveld-las para que o

oprimido possa se libertar das opressdes que limitam sua liberdade e dignidade.

No Teatro do Oprimido o palco pode ser a possibilidade de se ver atuando, se ver
agindo. Boal (2009) diz que, “A imagem ¢ ficcdo, mas quem a transforma ndo é&.
Penetrando nesse espelho, o ato de transformar transforma aquele ou aquela que a pratica”
(p.190). Dessa maneira, pode-se pensar que através do trabalho artistico, as agdes
vivenciadas e os sentimentos mobilizados podem nos ajudar a identificar quais sdo as
nossas mecanizagdes corporais, mentais e emocionais. Através dessa identificacdo
criamos espago para a quebra dessas mecanizagdes € podemos assim descobrir caminhos
para transformar a nés mesmos e a partir dai a sociedade que vivemos. O teatro traz o
sujeito em cena para agir com sua experiéncia emocional e racional expressas em
imagens, sons e palavras. A experiéncia afetiva e corporal da pratica ¢ levada em conta,

podendo revelar certas dificuldades ou contradigdes da pratica que antes ndo apareciam.

Para Boal (2009) para que exista uma democracia real ¢ preciso democratizar
também todas as artes. Pois, estas fazem parte essencial de cada individuo, de cada grupo
social, de cada cultura. Todos os seres humanos sdo estéticos, mas isso nos ¢ tirado
durante nossas experiéncias sociais, tornando a estética um produto mercadologico. O
teatro como forma de comunicacdo, de expressdo, e de luta ao se democratizar nos
possibilita ter acesso ao nosso proprio potencial estético, impedindo que sejamos
determinados pelas produgdes dominantes. Assim, pode-se romper 0s esteredtipos que

nos perpassam € nos alienam de nossa propria potencia criativa.

Em suma, a ideia ¢ de que para singularizar ¢ necessario um coletivo. Dessa forma
eu apenas existo em relacdo, a experiéncia teatral permite compreender o mundo a partir
de um olhar que nao ¢ apenas o meu, partindo tanto do diferente, quanto de mim mesmo.
A libertagdo esta na ética e na estética que potencializa a multiplicidade que se da no
espaco comum. Nao ¢ possivel estar bem se nosso entorno ndo estiver bem, eis a

solidariedade. Eu s6 posso ser livre se todos forem. Nao existe liberdade individual,
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apenas coletiva. Pois, se ha alguém que nao ¢ livre, a minha liberdade ¢ um privilégio ou

somente uma questdo de tempo.
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Programacéao do Evento / 2016

10 DE NOVEMBRO - QUINTA-FEIRA

Recepc¢éo (8h30)

Mesa de abertura (9h)

Profa. Marilene Proenga Rebello de Souza — Diretora do Instituto de Psicologia da USP

Profa. Belinda Piltcher Haber Mandelbaum — Chefe do Departamento de Psicologia
Social e do Trabalho do IP/USP

Prof. Arley Andriolo — Laboratério de Estudos em Psicologia da Arte & Comissao de
Cultura e Extensao do IP/USP

Conferéncias de abertura (9h30-10h30)

“The Case for Social Aesthetics” — video-conferéncia com o Prof. Arnold Berleant —
Professor Emérito de Filosofia na Universidade de Long Island (EUA), ex-presidente da
International Association of Aesthetics (IAA), editor de Contemporary Aesthetics.
Intervalo (10n30-11h)

A musica que tece o social (11h-13h)

“Conhecer-se por meio do encontro musical com o outro” — Marcelo Silveira Petraglia

(Instituto Ouvir Ativo)
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“A experiéncia estética tecida pelo canto no processo social: sensibilidade, tempo e

pertencimento” — Cecilia Valentim (Arte do Ser Cantante e Instituto de Psicologia/USP)

Mediador: Fabio Cintra (Escola de Comunicagdes e Artes/USP)

Almoco (13h-14h)

Espacos da Memoria — Uma intervengdo atraves de imagens em S&o Luis do
Paraitinga (14h-15h30h)

Luiz Otavio de Santi (Cineasta, Instituto de Psicologia/USP)

Ary Diesendruck (Fotografo Profissional, Fundagio Armando Alvares Penteado/FAAP)

André¢ Fratti Costa (Olhar Periférico, FAAP e Academia Internacional de Cinema)

Belinda Mandelbaum (Laboratoério de Estudos da Familia, Instituto de Psicologia/USP)

Intervalo (15h30-16h)

Pesquisa com imagens, inter-relacdes entre territorialidade e sensibilidade (16h-
17h30)

A imagem do lugar e a imagem no lugar: uma janela para a alma — Denise Batista Pereira

Jorge (Instituto de Psicologia/USP)

De Paraty a Monte Azul: fotografias e percep¢des de quem esteve 1a — Ligia Ungaretti

Jesus — (Instituto de Psicologia/USP)

Mediador: Tiago Marin (Instituto de Psicologia/USP)
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RESUMOS /2016

A FORMA E O OLHAR: MARIO PEDROSA E A INTRODUCAO DA
GESTALT NA CRITICA BRASILEIRA

Gabriela Borges Abracos, doutoranda em Estética e Historia da Universidade de Sao

Paulo- PGEHA-USP

Lisbeth Rebollo Gongalves, socidloga e professora titular da Escola de Comunicagdes e

Artes da Universidade de Sdao Paulo- ECA/USP.

O artigo objetiva apresentar uma reflexdo sobre o contato do critico brasileiro Mario
Pedrosa com os estudos da gestalt e a introdugdo desta teoria na Critica de arte brasileira,
como uma ferramenta sensivel para a analise da obra de arte.A partir de sua tese “Da
Natureza Afetiva da Forma na obra de arte” de 1949, objetiva-se elucidar as questdes
teoricas trazidas pelo critico para a discussdo do objeto artistico, bem como tracar a
recepcao e as criticas que recebeu pelo ineditismo de suas ideias.Pretende-se colocar em
foco o pioneirismo das pesquisas de Pedrosa e seus objetivos em aliar as teses gestalticas
com analise da obra de arte, em relagdo as pesquisas correntes em sua época. Neste
cenario ainda, pretende-se desenhar a influencia destes conceitos sobre alguns artistas dos

anos de 1950 e a influéncia do critico de arte na produgao artistica.

Palavras-chave: Critica de arte; gestalt; teoria da forma; arte abstrata; percep¢ao
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“COLETIVO ESPONTANEISTA”: A CAMINHO DE UMA
DECADA DE INSURGENCIAS POETICAS

Segundo Mesquita (2008), em tempos de guerras, conflitos, manifestagcdes e crises,
quando a estética se aproxima da politica, insurgéncias poéticas engendram novos modos
de acdo coletiva. Na ultima década, os universitarios da Faculdade de Ciéncias ¢ Letras,
promovem por meio do agenciamento e resisténcia do coletivo espontaneista, a Semana
de Liberdade Criativa: um evento realizado anualmente na Unesp/Assis-SP. O coletivo
que tem como propdsito possibilitar a ocupacdo dos espacos da universidade através da
arte espontanea, livre e ndo institucionalizada, durante uma semana, busca transcender a
rotina de produtivismo académico — a qual a universidade estd acostumada, dando
passagem para todos os tipos de expressdo artistica, preenchidas por cor, musica,
movimento e poesia. Nas linhas de fuga, criam-se outros modos de vida possiveis, ao
identificar-se com um grupo, diferentemente do que ocorre nas relagdes académicas, onde
se identifica com uma classe. O produto do coletivo que se move nesta superficie, longe
de procurar o entretenimento, buscam gerar insurgéncias poéticas que indagam pelas
realidades sociais que habitam. O coletivo ao promover a semana de liberdade criativa,
argumenta ao mesmo tempo em favor de uma politica enraizada nas demandas por
mudangas fundamentais nas relacdes multiculturais e artisticas, por meio de uma
programacao cuidadosamente pensada para acolher e promover espacos que abrangem
diversos tipos de musica e manifestagdes culturais; que sdo comemorados e celebrados
como criacdes locais e saberes situados. As expressoes artisticas possibilitadas nesta linha
de fuga, ressoam nos corpos dos(as) jovens locais atravessados pelos fluxos intensos de
arte e politica. A questdo ¢ fazer a diferenca — por mais modesta e parcialmente que seja,
sem narrativa ou garantias cientificas. Em tempos mais inocentes, como ¢ considerado
por Haraway (1985), hd muito tempo atras, o desejo assim de ser mundano era chamado
de ativismo, ao que ela prefere chamar esses desejos e praticas pelos nomes da ordem
aberta e inteira dos projetos de tecnociéncia feministas, transculturais e antirracistas. A
tecnociéncia provoca um interesse em zonas de implosdo, mais do que em fronteiras,
cruzadas ou ndo. A pergunta mais importante ¢: Que formas de vida sobrevivem e

florescem nessas zonas implodidas e densas? O coletivo Espontaneista reconhece a
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necessidade em meio a tantas adversidades na Universidade e dé& espago, voz, cor que
transcendem ao disciplinar e avangam com o objetivo de insistir nas insurgéncias poéticas
que compde e animam o0s encontros, assim como desmascaramos, ainda segundo
Haraway (1994, 2013), as doutrinas de objetividade porque elas ameagavam nosso
nascente sentimento de subjetividade e atuacdo historica coletiva e nossas versoes
"corporificadas" da verdade e assim alinhados com o poder das teorias criticas modernas
sobre como significados e corpos sdo construidos, ndo para negar significados e corpos,
mas para viver em significados e corpos que tenham a possibilidade de um futuro

presente, seguimos em movimento.

Palavras-chave: coletivo, arte, universidade, insurgéncia, expressao.
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AURA E EXPERIENCIA, OU A EXPERIENCIA DA AURA: O
PROBLEMA DA MEDIACAO EM W. BENJAMIN

Luciana Dadico

Este painel tem por objetivo discutir a afirmacao de que a aura, pensada a partir da obra
de Walter Benjamin, torna-se visivel apenas através da reproducdo tecnologica.
Primeiramente, serd feita uma breve ponderagdo sobre os sentidos da ideia de mediagao
para Benjamin. S3o considerados, com este proposito, trés ensaios em particular onde a
ideia de aura aparece explicitamente caracterizada: “Pequena historia da fotografia”, “A
obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica” e “Sobre alguns temas em
Baudelaire”. E também os comentarios sobre a teoria da experiéncia de Benjamin
realizados por Hansen. Importante lembrar que, avesso a conceituagdo positiva, Benjamin
oferece multiplas caracterizagdes para o termo “aura” em seus trabalhos, dentre as quais
aquela na qual a aura configura-se um medium da percepgdo ou perceptibilidade —
afirmacdo por tras da tese que baseia este painel. Particular énfase serd dada a relacdo
entre aura e experiéncia, que comparece expressa no ultimo dos ensaios mencionados,
bem como a ideia de uma “experiéncia da aura”. Em uma passagem determinada deste
ensaio, a ideia de aura ¢ desdobrada em duas pelo autor: a) enquanto colecdo de imagens,
a aura reporta-se tanto ao objeto, como seu atributo, quanto a percepgao (involuntéria)
destas imagens pelo observador —no caso, pelo leitor da obra; b) na outra ponta do mesmo
fendmeno, a experiéncia corresponderia aquelas imagens, como exercicio. Como via de
mao dupla, entdo, a experi€éncia — em suas diversas modalidades — ¢ descrita como
elemento capaz de aproximar poeta e leitor, constituindo ao mesmo tempo elo e barreira
entre os dois universos que a obra literaria coloca em agdo. Por outro lado, quando
ocupado com o cinema no ensaio sobre a reprodutibilidade, Benjamin privilegia a relagdo
entre percep¢do e inervagdao, como componente importante de uma certa estrutura de
experiéncia, e como condi¢do mesmo para que a experiéncia se configure. Na complexa
tessitura destas ideias, a relacdo entre aura e experiéncia adquire variados matizes, em
didlogo com outras “estrelas” importantes dentro da constelagao filosofica benjaminiana:

as imagens, a mémoire involontaire, as correspondances, o choque, as vivéncias, o olhar

64



Anais dos Seminarios de Estética Social, IP/USP, 2016-2017-2018

e a distancia, as quais recupero na medida em que auxiliem na discussao do problema

proposto.

Palavras-chave: Aura; Experiéncia; Mediagdo Tecnologica; Walter Benjamin.

65



Anais dos Seminarios de Estética Social, IP/USP, 2016-2017-2018

PSICOLOGIA E ARTE: DIALOGOS METODOLOGICOS E
INTERPRETATIVOS

Gustavo Pilao Ramos, mestrando (IPUSP)

Arley Andriolo, professor (IPUSP)

Este trabalho, ainda em desenvolvimento, visa interligar a psicologia, a arte e a historia.
Em um primeiro momento, propde-se a analise do filme Chaplin (1992), baseado na vida
e obra do artista a que se refere o titulo. Nao ¢ um estudo nem do criador, nem do
espectador, mas sim do proprio objeto artistico. Ou seja, uma analise do proprio filme. E
a busca por um olhar que nao tente submeter uma obra ou um artista a uma categorizagao
patologizante da psicologia. Determinados elementos podem ser exaltados ou ignorados
na interpretacdo de uma obra, e isso revela a nossa relagdo com a arte. Quando, por
exemplo, ¢ considerada mais importante a condi¢do mental do artista do que a sua propria
producdo. Ou ainda quando se tenta fazer um diagndstico por meio de uma obra. Na
segunda parte do trabalho, procurar-se-a conhecer a biografia de Chaplin de fato. Estudar
as referéncias que serviram de base para o filme. Por fim, haverd uma comparagao entre
a biografia e o filme em si, buscando fazer um paralelo entre a verossimilhanga do que se
relata e do que € retratado na obra. Sem que, com isso, considere-se negativa qualquer
falta de equivaléncia entre o filme e a biografia. Um objeto artistico tem a liberdade de
ndo se adequar a realidade para tratar de assuntos diversos. Mas ele sempre revela
aspectos 1importantes sobre o seu contexto socio-histérico, mesmo que nao

intencionalmente.

Palavras-chave: Psicologia e arte; Psicologia e cinema; Historia ¢ cinema
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Seminario de Estética Social 2017

Imagem e Comunidade

Apresentacao

Cérise Alvarenga®®

Vou iniciar a conversa com vocés recuperando a ideia de Arnold Berleant sobre
campo estético na qual somos provocados a uma especifica atitude e sensibilidade, diante
de nossas experiéncias no mundo. Por meio dela, a compreensao pelos sentidos, aisthesis,
pode ocasionar a constru¢do de um “conhecimento sensivel” e reflexivo sobre diferentes
praticas sociais. A partir desta perspectiva nos posicionamos diante do fendmeno das

imagens em sua relacdo com “comunidades”, no II Semindrio de Estética Social.

No percurso de nosso encontro contamos com a contribui¢do do prof. Arley
Andriolo que nos apresentou distintas possibilidades de apreensdo das imagens na
Psicologia Social: elas podem operar como ilustracdo de determinado conhecimento,
como fonte de pesquisa-documentos ou como procedimento de pesquisa. A imagem como
na origem latina do termo ¢ artefato que estabelece ou guarda a relagdo entre presenga e

auséncia: referindo-se a um conjunto de significados e configuragdes distintas. Compde

10 Cérise Alvarenga ¢ doutora em Psicologia Social (USP) e atua como professora na graduagdo em
Psicologia (UEMG e UMA). E psicologa e gestora em projetos e servigos nas areas de Assisténcia Social,

Educagio e Cultura.
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um campo vertiginoso no qual nos arriscamos a ocupar neste evento. Entdo, ndo por

acaso, experimentamos algumas vertigens...

Sem perder de vista que ¢ preciso estar atento também ao que estamos chamando
de comunidade, o prof. Gustavo Massola nos convocou a pensar: o que estamos
chamando de comunidade? Em que parametros constituem-se os vinculos construidos
pelos individuos em suas relagdes: no ser (comunidade), no ter (sociedade)?. O conceito
de comunidade, em determinado momento histérico, aparece atrelado ao 16cus territorial
especifico, nos arremessa, portanto, a outro importante conceito, o de territério que, cada
vez mais utilizamos e vai se transmutando, pois vivemos em mundo se globaliza,
ocidentaliza, digitaliza (vinculos ancoram-se no aparecer?); mudancas que nos solicitam,
portanto, outros movimentos teoricos e epistemologicos. Talvez, um dos méritos deste
evento seja: aventurar-se nesta constru¢do. Sabemos que tal tarefa arremessa-nos ao
exercicio reflexivo que ¢ ao mesmo tempo ético, estético e politico; se faz por meio do
dissenso, das diferengas apresentadas nas mesas e rodas de conversa. Tal exercicio
demanda reconhecermos um cenario no qual entrecruzam-se diferentes capitais sociais e

culturais, o que requer cuidadosas mediacdes...

Algumas questdes nos afetaram mais do que outras, provocando nosso
“conhecimento sensivel” sobre determinadas praticas e discursos. Entretanto, no jogo de
forgas entre diferentes praticas de intervengdo ou pesquisa identificamos que podemos

também reproduzir concepgoes e ideologias...

Quem sabe, no percurso do Seminario, nas tensdes e vertigens, experimentamos
o “engajamento” do qual fala Arnold Berleant, ao nos deixar afetar por esta totalidade das
experiéncias e, ativamente tenhamos performado (Seminario), ndo apenas para, mas COm

o0 outro.
Dos processos sensoriais aos socio-culturais, encontramos com as multiplas
narrativas de praticas que se ddo por meio de nossas relacdes com as imagens em

diferentes ambientes e contextos (rua, hospital, quilombo, institui¢des do terceiro setor,
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escolas, ocupacdes, redes sociais...) e areas do conhecimento (Psicologia Social,

Antropologia, Sociologia, Psicandlise, Semiotica, Artes).

Nosso campo de saberes e experiéncias em alguns aspectos sai um pouco abalado,
o que pode resultar agora ou posteriormente num alargamento de sentidos sobre a relagao
tematica proposta pelo Semindrio que articulou os conceitos de estética social, imagem e

comunidade.
Nesta plendria temos espago para discutirmos e esbocarmos possiveis

desdobramentos para nossos estudos. Entdo convidamos a todos a recuperar questdes,

apreensoes e elaborar sugestdes para futuros encontros.
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Programacéao do Evento / 2017

21 DE SETEMBRO - QUINTA-FEIRA

Recepcéo (8h)

Mesa de abertura (8h30)
Profa. Marilene Proenca Rebello de Souza — Diretora do Instituto de Psicologia da USP

Prof. Gustavo Martineli Massola — Vice Chefe do Departamento de Psicologia Social e do
Trabalho do IP/USP

Prof. Arley Andriolo — Presidente da Comissao de Cultura e Extensao, [P/USP
Intervencéo (8h45-9h15)
“Musica das comunidades tradicionais”

Ronnie de A. A. da Silva - FE/USP e Gustavo Pilao Ramos - IP/USP

Conferéncia de abertura: Prof. Norval Baitello Janior — Centro Interdisciplinar de Pesquisas
em Semiotica da Cultura e da Midia — CISC, PUC/SP (8h30-10h)

Intervalo (10h-10h30)

Imagem e Comunidade: perspectivas em psicologia social: Prof. Gustavo Martineli
Massola & Prof. Arley Andriolo, IP/USP (10h30-12h)

Apresentacdes de trabalhos (13h30-15h30) - SALA AURORA

Roda de conversa 1: Sobre Estere6tipos, Afetos e Mulheres

1. “Beleza ¢ Comportamento”: um estudo comportamental do esteredtipo social, por
meio do Halo Effect — Patricia Alencar
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2. Iqhiya: Um olhar sobre o significado ¢ a simbologia do uso de turbantes por mulheres
negras. Conexao: Brasil, Africa do Sul e Mogambique - Rosyane Silva

3. Imagem e autoimagem: recortes estético-sociais da pesquisa com os rappers do Grupo
Realidade Negra do Quilombo do Campinho da Independéncia — Renata Spinelli

4.  Cardcaptor Sakura: as relagdes afetivas e sexualidade em quadrinhos japoneses —
Laura Gassert

5.  Arte e feminilidade: reflexdes sobre a misoginia a partir de um ensaio erotico — Jade
Almeida e Renato Capelozza

Roda de conversa 2: A Autopercepcéo e o Corpo por Meio da Arte
1. A arte como marca subjetiva: Relato de uma Sensibilizartista - Debora Corsino

2. Percepcdo artistica, experiéncia sensivel e capital cultural: impactos na fruicdo da
Universidade - Priscila Fér

3. Para uma Psicologia Social Artistica: rede de experiéncias de conexdo comunitéria a
partir do corpo - Alejandra Cedeno

4.  Corpo, danga e psicologia: a danga como forma de potencializacdo - Bruna Mota

5. O verbo se fez imagem: construcdo de uma narrativa autobiografica pela colagem -
Ana Valadao

Palestra: Métodos visuais: questionamentos epistemoldgicos sobre sua atualidade
interdisciplinar : Prof. Jacques Ibanez Bueno — Université Savoie Mont Blanc, Franca &
Prof. Luiz Otavio de Santi (16h-17h30) - SALA AURORA

22 DE SETEMBRO - SEXTA-FEIRA

"Ver" a pobreza urbana através do uso de métodos visuais: sem-tetos, mimesis e flanerie
(8h30-9n30)

Prof. Darrin James Hodgetts — Massey University, Nova Zelandia & Prof. Lineu Norio
Kohatsu, IP/USP

A musica como via de acesso as populagdes tradicionais e seus territérios. Dilemas
socioambientais na preservacdo da cultura e do meio ambiente. Fandango: um estilo
musical em extingdo? (10h-12h)
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Ricardo Leal & Leonardo Mello — Instituto C de Cultura, Sdo Paulo

Apresentacdes de trabalhos (13h30-15h30)

Roda de conversa 3: As Imagens: do Pré-historico ao Atual

1.  Fotografia: a experiéncia estética como lugar de manifestagdo da verdade social - Ive
Braga

2. Por que os jovens fazem selfies? - Isis Silva
3. Imagens rupestres, memoria e imaginagao a luz de Aby Warburg - Ana Elisa Viviane
4.  Imagens e vinculos nas atividades educativas do CEIBAL - Helena Navarrete

5. A cidade fala: uma leitura atenta de imagens e sinais urbanos - Paulo Barja e Claudia
Lemes

Roda de conversa 4: Clinicas, Intervencdes e Artes

1. Musica, jogos e saude: as representacdes constituidas em uma enfermaria onco-
hematologica- Paulo Miranda

2. As imagens do som: analise de desenhos produzidos por criangas/adolescentes apds
audicdo de musica erudita e funk- Paulo Barja e Claudia Lemes

3. A Clinica como Outra Coisa: reachado, riachado, riu achado- Vivian Karina da Silva,
Flavia Verceze e Tamires Duarte

4. A experiéncia de visitar exposigoes artisticas com mulheres usuarias dos servicos de
saude mental em Santos- Liah Cavalcante

5. Multiplos olhares: imagens de uma escola ptblica ocupada no interior do Estado de Sao
Paulo- Paulo Barja e Claudia Lemes

Plenaria (15h30-16h30)
Profa. Cérise Alvarenga - UEMG & Prof. Marcelo Petraglia — IOA
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Resumos / 2017

Roda de conversa 1: Sobre Estere6tipos, Afetos e Mulheres

1. “Beleza ¢ Comportamento”: um estudo comportamental do esteredtipo social, por
meio do Halo Effect — Patricia Alencar

2. Iqhiya: Um olhar sobre o significado ¢ a simbologia do uso de turbantes por mulheres
negras. Conexao: Brasil, Africa do Sul e Mogambique - Rosyane Silva

3. Imagem e autoimagem: recortes estético-sociais da pesquisa com os rappers do Grupo
Realidade Negra do Quilombo do Campinho da Independéncia — Renata Spinelli

4.  Cardcaptor Sakura: as relagdes afetivas e sexualidade em quadrinhos japoneses —
Laura Gassert

5.  Arte e feminilidade: reflexdes sobre a misoginia a partir de um ensaio erotico — Jade
Almeida e Renato Capelozza

Roda de conversa 2: A Autopercepcéo e o Corpo por Meio da Arte
1. A arte como marca subjetiva: Relato de uma Sensibilizartista - Debora Corsino

2. Percepcdo artistica, experiéncia sensivel e capital cultural: impactos na fruicdo da
Universidade - Priscila Fér

3. Para uma Psicologia Social Artistica: rede de experiéncias de conexao comunitria a
partir do corpo - Alejandra Cedefio

4.  Corpo, danga e psicologia: a danga como forma de potencializagdo - Bruna Mota

5. O verbo se fez imagem: constru¢do de uma narrativa autobiografica pela colagem -
Ana Valadao

Roda de conversa 3: As Imagens: do Pré-historico ao Atual

1.  Fotografia: a experiéncia estética como lugar de manifesta¢do da verdade social - Ive
Braga

2. Por que os jovens fazem selfies? - Isis Silva

3. Imagens rupestres, memoria e imaginagao a luz de Aby Warburg - Ana Elisa Viviane

73



Anais dos Seminarios de Estética Social, IP/USP, 2016-2017-2018

4.  Imagens e vinculos nas atividades educativas do CEIBAL - Helena Navarrete

5. A cidade fala: uma leitura atenta de imagens e sinais urbanos - Paulo Barja e Claudia
Lemes

Roda de conversa 4: Clinicas, Intervencdes e Artes

1.  Musica, jogos e saude: as representacdes constituidas em uma enfermaria onco-
hematoldgica- Paulo Miranda

2. As imagens do som: andlise de desenhos produzidos por criancas/adolescentes apds
audicdo de musica erudita e funk- Paulo Barja e Claudia Lemes

3. A Clinica como Outra Coisa: reachado, riachado, riu achado- Vivian Karina da Silva,
Flavia Verceze ¢ Tamires Duarte

4. A experiéncia de visitar exposigdes artisticas com mulheres usuarias dos servicos de
saude mental em Santos- Liah Cavalcante

5. Mudltiplos olhares: imagens de uma escola publica ocupada no interior do Estado de Sdo
Paulo- Paulo Barja e Claudia Lemes
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“BELEZA E COMPORTAMENTO™: UM ESTUDO
COMPORTAMENTAL DO ESTEREOTIPO SOCIAL, POR MEIO
DO HALO EFFECT

Prof* Dr* Maria Martha C. Hiibner, Coord. Curso de Esp. em Terapia
Comportamental/USP

Patricia Paulino Alencar, discente Curso de Esp. em Terapia Comportamental/USP

Pessoas fisicamente atraentes sdo, em diversas literaturas e ambientes, apresentadas e
tratadas mais positivamente que as demais. Isso corresponde a concepgao do “Belo como
manifestagdo do Bem” ou, noutras palavras, de que “Beleza ¢ comportamento”. Este
estudo investiga se os esteredtipos relativos as perspectivas psicologicas, sociais e
econdmicas afetam a percepcao das imagens interpessoais. A influéncia desses fatores na
percepgao corresponde ao fendmeno conhecido como efeito halo, um viés cognitivo no
qual um trago particular, especialmente as boas caracteristicas, ¢ atribuido a outras facetas
do individuo, mesmo contra a légica. Aferiu-se também como os comportamentos
considerados positivos ou negativos afetam a percepcao de atratividade, de aptiddo para
conseguir amigos, parceiros afetivos e perspectivas de sucesso e carreira. Participaram
1020 (mil e vinte) sujeitos, da populagcdo geral, igualmente distribuidos em 510
(quinhentos e dez) de cada sexo, maiores de 18 anos, recrutados para participagdo
voluntaria em locais das cinco regides da cidade de Sdo Paulo, a fim de minimizar vieses
e possibilitar resultados confidveis. Cada participe avaliou, pela imagem impressa em papel,
um “individuo virtual” (avatar humano), apresentado de forma alternada: primeiro sem
modificacdo estética e com baixa atratividade, depois com modificacdo estética e
aumento da atratividade. Foram criados oito avatares. Em uma segunda rodada, os
avatares com baixa atratividade receberam descrigdes com comportamentos considerados
positivos e os avatares com aumento da atratividade receberam o inverso, descri¢des de
comportamentos considerados negativos. Os avatares foram construidos (rosto e corpo)
a partir das premissas de linguagem visual de atratividade, baseadas nos pressupostos de
simetria facial e corporal, amplamente descritas pelos pesquisadores de atratividade

humana. Neste estudo utilizou-se o Método Philip Hallawell, por sua completude para a
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tematica. Os participantes responderam a um questionario atribuindo notas para catego-
rias como: tragos de personalidade (competéncia social, financeiras e intelectuais),
felicidade, sucesso na carreira e outros. A partir desses dados avaliou-se a ocorréncia do
efeito halo e dos vieses cognitivos comuns ¢ estereotipados nos julgamentos das pessoas.
Novas pesquisas sdo necessarias para que os resultados analisados, possam ser
comparados e complementados, consolidando assim um repertério teédrico e cientifico, ao
mostrar os recursos, estratégias que a mente humana desenvolveu para operar de forma

mais eficiente, num cenario, de “hipervalorizagao fisica”.

Palavras-chave: Estereotipo social; atratividade; beleza; estética; efeito halo.
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IQHIYA: UM OLHAR SOBRE O SIGNIFICADO E SIMBOLOGIA
DO USO DE TURBANTES POR MULHERES NEGRAS. CONEXAO:
BRASIL, AFRICA DO SUL E MOCAMBIQUE

Rosyane Maria Silva, Jornalista e Produtora Cultural, Especialista em Gestao de Projetos
Culturais, CELACC (Centro de estudos Latino Americanos sobre Cultura e
Comunica¢do) — ECA, USP

Este trabalho apresenta a relagdo que mulheres negras brasileiras e africanas estabelecem
com o uso de Turbantes (Coroa, Doek, Géle, Head Cloth, Headtie, Headwrap, Ighiya,
Klaft, Nemes, Oja, Pano de Cabega, Scarfhead, Torgo, Turban) em suas vidas nas cidades
de Cidade do Cabo (Africa do Sul), Maputo (Mogambique), Franca - SP, Salvador - BA
e Sao Paulo - SP (Brasil). Para tanto, busca os significados e as simbologias no uso desse
tecido, que se transforma em uma indumentaria imponente e diversificada, carregada de
histérias, ancestralidades e culturas. Visa também perceber as diferencas presentes no uso
de Turbantes nestes paises € novas formas de usé-los e ressignifica-los. A pesquisa ¢é
norteada por teorias sobre Negritude, Identidades e Empoderamento, discussdes
necessarias tanto para a construgdo da discussdo teoérica e empirica do trabalho, quanto
para a critica necessaria para construir as analises entre as experiéncias com o Turbante
em cada cidade. A pesquisa foi realizada parcialmente no continente africano e finalizada
no Brasil entre dezembro de 2016 a maio de 2017. A coleta do material foi feita a partir
de entrevistas semi-estruturadas e abertas e interagdes por e-mail, além de usar contetidos
disponiveis em midias sociais. As imagens e fotografias constroem a experiéncia estética
dos Turbantes e identificam seus usos e transformagdes. Os dados coletados permitiram
organizar o conteudo em 3 aspectos principais, levantados em relagao ao uso do Turbante
pelas entrevistadas: 1) Tradi¢do, 2) Identidades e seu uso na 3) Contemporaneidade,
foram analisadas as contribui¢des de 7 mulheres: 4 brasileiras e 3 africanas. A pesquisa
propoe o registro e investiga parte das trajetérias dos Turbantes desde o Antigo Egito,
Kemet, até o Brasil Diasporico, em suas diversidades, historias e variedades. O trabalho
contribui para reflexdes acerca das atribui¢cdes dadas ao uso de Turbantes e discute como
estes representam Identidades interseccionadas entre tradi¢ao, cultura, estética, beleza,

autoestima, autoafirmacdo, empoderamento da mulher negra, resisténcia ao sistema
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racista e segregacionista, conexao ancestral e fortalecimento da Negritude. Nesse sentido,
o Turbante ¢ o fio condutor diasporico e seu uso questiona como o pertencimento também
se da fora do territério africano. A partir dessas experiéncias, busca-se entender a
necessidade da escuta e de compartilhar as histdrias orais, transformando-as em escritos
de referéncia e multiplicadores da narrativa histérica da cultura negra. Diante disso, as
principais conclusdes apontam que as mulheres africanas e brasileiras utilizam os
Turbantes por beleza e empoderamento, mas o uso dessa indumentaria vai para além da
estética e identifica mulheres negras, conectando-as ancestralmente independente de onde

estejam.

Palavras-chave: Turbantes; cultura negra; empoderamento; estética de resisténcia;

mulheres negras.
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IMAGEM E AUTOIMAGEM: RECORTES ESTETICO-SOCIAIS DA
PESQUISA COM OS RAPPERS DO GRUPO REALIDADE NEGRA
DO QUILOMBO DO CAMPINHO DA INDEPENDENCIA - PARATY-
RJ

Renata Camara Spinelli, Mestre FEUSP, Coordenadora do CAPS de Paraty-RJ

A inten¢do do presente trabalho é compartilhar algumas reflexdes, compreendidas como
de ordem estético-social, surgidas no decorrer da pesquisa realizada com os rappers do
Grupo Realidade Negra do Quilombo do Campinho da Independéncia em Paraty-RJ, de
2012 a 2015, que resultou em dissertagcao de mestrado. Compos-se de um estudo de caso
de caréter exploratorio para a compreensio das letras das cangdes de seu CD "E prus
guerreiro a missao", de 2009, elaborado para celebrar dez anos de titulacdo da terra.
Compreendendo o rigor fenomenologico como a descri¢ao por exceléncia e, assim, a
importancia do registro das falas, 0 primeiro recorte aqui se da na ordem de
metodologia de pesquisa: uma certa inquietagdo experimentada no momento do registro
das entrevistas. Naquele momento, as anota¢des de suas falas, com caneta e papel,
levaram a um certo mal-estar. Entretanto, filma-los em suas diferentes situagdes os
deixava confortaveis. Assim, tivemos um esboco de compreensdo de que a confianga na
imagem filmada e fotografada - no palco ou em seu cotidiano, normalmente trabalhando
no Restaurante do Quilombo, levava-os a sentirem-se participantes da experiéncia
estética de registro, socialmente compartilhada, diferentemente da experiéncia de
anotacdo na qual se “traduzia” sua palavra falada para letras escritas em garatujas - uma
inconveniéncia interpretada como objetificante e de captura do outro: o inverso do
compartilhamento. Assim, fotos e videos do Grupo intermediaram e se tornaram temas
das conversas de pesquisa, integrando o processo de conhecimento mutuo. O segundo
recorte refere-se ao momento das apresentacdes, quando os rappers operacionalizavam
uma autotransformagdo estético-corporal envolvendo indumentaria, posturas e gestos,
permitindo-lhes ocupar o espaco social de protagonistas (autodenominam-se
"guerreiros") no tempo breve do show em que t€ém a posse do microfone, dos instrumentos
musicais e o olhar e escuta da plateia — uma metamorfose para a realizacdo de sua missao

(“rap € compromisso”). Tal experiéncia estético-social permite multiplas compreensdes
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das dimensdes politica, social, pedagdgica e de afirmacao pessoal, diante da grande
dificuldade de acesso continuado dos quilombolas a educagdo formal e aos empregos
disponiveis na regido. Situando-os geograficamente na APA de Cairugu, a dez
quilometros da cidade de Paraty, em situagdo periférica, tomaram sua identidade negra
como base para a luta pela terra e procuraram construir sua identidade quilombola local
(ARRUTI, 2006). O ambiente, para o grupo, seu "lugar subjetivo", ¢ composto pela
comunidade com quem dialogam em suas cangdes, educando as criangas, ensinando
valores na formag¢do de novos "guerreiros" em que sua autoimagem se constitui como um
jogo de espelhos (NOVAES, 1993). Assim, como se percebiam tanto no momento de
fotos e videos no decorrer da pesquisa, como no momento de suas apresentacdes no palco,

constituiram aspectos fundamentais para o registro historico de suas mensagens.

Palavras-chave: rappers, pesquisa de campo, Grupo Realidade Negra, imagem e

autoimagem.
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CARDCAPTOR SAKURA: AS RELACOES AFETIVAS E
SEXUALIDADE EM QUADRINHOS JAPONESES

Laura Guimaraes Gassert, graduanda do IP-USP
Orientador: Arley Andriolo, professor associado no IP-USP

Os quadrinhos japoneses, chamados manga, ganharam muito espago no Brasil a partir dos
anos 2000, impulsionados principalmente pela popularizagdo das animagdes japonesas,
possuindo hoje um mercado consolidado e com possibilidade de expansdo, além de sua
importancia na formag¢do de novos leitores. Pensando nas dimensoes sociais dos mangas,
o presente trabalho foca-se na presenga do tema da sexualidade em Cardcaptor Sakura,
produzido pelo grupo CLAMP, através de uma contextualizagdo historica de sua
publicagdo e analise da obra, discutindo possiveis implicagdes. A contextualizacdo trata
do grupo CLAMP e sua produgdo, do langamento original no Japao na revista infanto-
juvenil, com publico-alvo feminino, Nakayoshi e o langamento também em edi¢Ges
compiladas, da chegada da versdao compilada ao Brasil pela editora JBC, ap6s sucesso da
animagdo na TV, e da republicacdo, alguns anos depois, em edi¢do especial também pela
JBC. A histéria se foca em Sakura Kinomoto e sua jornada para coletar e, posteriormente,
transformar cartas magicas, chamadas de Cartas Clow, para evitar uma grande catéstrofe,
de propor¢des nao definidas no inicio da narrativa. Para isso, ela conta com a ajuda de
uma criatura magica, Kero, e sua melhor amiga, Tomoyo Daidouji, buscando manter sua
identidade de heroina em segredo para as outras pessoas. Existe um grande enfoque e
aprofundamento nas relagdes entre diversos personagens ao longo da historia, inclusive
os secundarios, sendo possivel considerar que as relagdes ocupam mais espago durante a
narrativa do que a vida de heroina de Sakura, embora esses dois aspectos estejam
associados. A obra lida com homo-afetividade e bi-afetividade de uma forma natural, sem
que a sexualidade ou relagdes dos personagens sejam julgados. Pensando na importancia
da representatividade, sendo esta atualmente uma pauta em voga no movimento LGBT —
principalmente na adolescéncia, periodo no qual a identidade torna-se bastante relevante

— Cardcaptor Sakura traz uma grande diversidade de personagens. H4, entretanto, alguns
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relacionamentos mais complicados, como entre uma aluna e um professor, também
tratados de forma romantizada. Vale notar que tais temas dizem respeito ndo a
personagem principal, mas aos personagens com os quais ela se relaciona, como sua
melhor amiga e seu irmao, representando uma heroina que se relaciona de maneira
positiva com o universo LGBT, porém sem levantar ou representar uma bandeira sobre
essa questdo. Fica uma indagacdo sobre como a sociedade japonesa ocupa-se com esse
tema e como obras assim podem impactar e talvez auxiliar a lidar com essa questdo tanto

14 quanto aqui.

Palavras-chave: LGBT; quadrinhos; shojo; manga; sexualidade.

82



Anais dos Seminarios de Estética Social, IP/USP, 2016-2017-2018

ARTE E FEMINILIDADE: REFLEXOES SOBRE A MISOGINIA A
PARTIR DE UM ENSAIO EROTICO

Jade Caparroz de Almeida, estudante de graduagdo do [IPUSP

Renato Ferreira Capelozza, estudante de graduagao do IPUSP

Esta pesquisa tem como foco de estudo o feminino, que, intrinseco a discussdo sobre
géneros, ¢ um dos pilares indispensdveis na compreensdo do contexto social atual.
Habitado por diversas nogoes de mulher e de corpo, o feminino enquanto constructo ¢
definido por suas curvas e tragos luxuriosos e, a0 mesmo tempo, constantemente
interposto em imagens que remetem a insanidade a ao diabdlico. Procurar identificar estes
paradoxos e seus desdobramentos histdricos permitira elucidar talvez conceitos como o
da misoginia — que, etimologicamente, significa 6dio ao feminino - e suas praticas
implicadas explicita e implicitamente, abrindo também brechas as possiveis
transformagdes. Para isso, pretendeu-se evocar no ensaio erotico de Frederic Fontenoy
imagens do feminino e de suas tramas, contextualizando-as, a fim de possibilitar a
compreensdo do processo simbolico daquilo que se diz e se faz feminino. Buscou-se nas
imagens entrelacamentos historicos e sociais que auxiliem na compreensao da nogao de
feminino e suas relagdes com o que ¢ ser mulher. A escolha do ensaio se deu pela
peculiaridade do fotografo que se pde em cena, dialogando com as modelos mulheres.
Como metodologia, além de uma abordagem fenomenologica que embasa a aproximagao
do pesquisador as imagens de forma cautelosa e sensivel, foi utilizado o modelo
iconolédgico sugerido por Erwin Panofsky (1986): partindo do ensaio fotografico “Inside”
(2006) de Frederic Fontenoy, as fotografias foram classificadas tendo como base os eixos
tematicos primario ou natural (descri¢ao pré-iconografica), secundario ou convencional
(imagens, iconografia) e significado intrinseco ou conteudo (valores simbdlicos,
iconologia). Com a classificacdo das fotos através de diferentes critérios que partem
desses eixos (roupa, género, objetos em cena, presenca de espelho etc.), emergem
categorias que revelam a construgdo, empreendida pelo artista, de um feminino que se
retrata no continuo didlogo com a misoginia. Sdo estas categorias: exposi¢ao do corpo

feminino; submissdo da mulher a outro nos moldes de passividade, dominag¢do ou
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experimento; revolta das personagens femininas diante do homem. Esse resultado
possibilitou um olhar para as imagens em conjunto, identificando sequéncias de narrativas
e temas que se repetem e dizem de um feminino que insiste simbolicamente no cotidiano
do que ¢ ser mulher. Fontenoy tenciona limites e exacerba o ordindrio para subverter o
comodo. Oferece seu retrato do feminino e faz sua critica @ misoginia reiterando-a,
saturando o olhar de uma dor que ndo se v€, denunciando quio excitante se tornou o
repudio ao feminino. Numa alquimia de espelhos, mutila, dilacera e torna mobilia o corpo
vivido da mulher. Fica de mulher o que se resta disso: hobbie, passatempo, degustacao.
Ao se colocar em cena, torna-se fotografo e cumplice, torturador e consumidor, mas
também vitima de seus instrumentos, de sua experiéncia, de sua mercadoria e de seu

proprio falo.

Palavras-chave: misoginia; fotografia erdtica; feminino, modelo iconoldgico;

fenomenologia.
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A ARTE COMO MARCA SUBJETIVA: RELATO DE UMA
SENSIBILIZARTISTA

Debora Lydines Martins Corsino, Estudante de Psicologia na Universidade Estadual de

Londrina

Alejandra Astrid Leon Cedefio, Docente no Departamento de Psicologia Social e

Institucional na Universidade Estadual de Londrina

Maira Bonafé Sei, Docente no Departamento de Psicologia e Psicanalise na Universidade

Estadual de Londrina

Se pensamos a arte como toda extensdo do real capaz de auxiliar o sujeito na constru¢ao
de sentidos para a vida, é possivel encontrar movimentos artisticos em todo lugar,
independente da linguagem. Contudo, midiaticamente algumas obras ndo sao
reconhecidas como tal. A midia ¢ uma institui¢do presente no cotidiano dos sujeitos,
responsavel por incentivar construgdes subjetivas enviesadas por perspectivas
segregatorias, pautadas em censuras seletivas, servindo aos interesses de uma parcela
minima da populagdo. Entdo, ofertar espagos de livre expressao artistica surge como uma
alternativa para suprir esta falta da sociedade, permitindo aos individuos construir uma
autoimagem desejavel e que questiona os padrdes impostos pela midia. Assim, com a
democratizagdo da arte, se fortalecem as construgdes subjetivas da comunidade, o
sentimento de pertencimento e a representatividade. Nesse sentido, pretende-se discutir
uma das fungdes da arte na vida cotidiana dos sujeitos, e como ela pode romper com o0s
padrdes refor¢ados nos veiculos de comunicagdo. Poder produzir uma musica de acordo
com sua realidade, pintar os muros do seu bairro com tragos e cores que a midia ndo
representa, dancar de acordo com sua cultura, sdo praticas que marcam a subjetividade
dos individuos? Londrina conta com um projeto de Humanizagao em Satde, chamado
Sensibilizarte que realiza intervencgdes artisticas em hospitais para humanizacdo da
formacgao do estudante da satide. Os discentes dividem-se em quatro frente de atuagdo:

artesanato, contagao de histdria, musica e palhaco. Com a frente de musica atuamos nas
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enfermarias pediatrica, feminina e masculina. Nas capacitacdes que antecedem as
entradas nos hospitais, ensaiamos repertorios que julgamos serem adequados para a ala
que iremos visitar. Entretanto, certa vez vivenciamos a seguinte situacdo: um menino de
9 anos, ao nos ouvir cantar apenas musicas infantis, voltou-se para sua mae e afirmou “eu
gosto mesmo € de rap”. Entdo para contribuir com algo que correspondesse ao desejo do
garoto, o violeiro iniciou uns batuques, e cantamos a primeira estrofe de “Jesus Chorou”
dos Racionais Mc’s. O menino ficou surpreso de inicio, mas com o decorrer da musica
sentimos a satisfacdo em seus olhos. O hospital ¢ uma institui¢do carregada de
procedimentos invasivos em que o sujeito ndo tem opg¢ao de recusar, pois pode lhe custar
a vida. As preferéncias individuais acabam ficando em segundo plano. Quando o garoto
pode ouvir uma musica que ele escolheu supomos que tenha vivido sua individualidade
por pelo menos alguns minutos no hospital. Pensando para além do hospital, quantas
vezes somos obrigados a aceitar o que ¢ imposto e nos abstemos de nosso real desejo?
Esta experiéncia no Sensibilizarte mostra que as artes sdo formas de expressar o que se &,
encontrar o lugar no mundo e construir subjetividades pautadas em dar visibilidade para

0 que sentimos, desejamos e somos, para além do que nos cerca.

Palavras-chave: Arte; Subjetividade; Saude; Sensibilizarte.
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PERCEPCAO ARTISTICA, EXPERIENCIA SENSIVEL E CAPITAL
CULTURAL: IMPACTOS NA FRUICAO DA UNIVERSIDADE

Priscila Margal Fér, UNIFESP, psicologa pela UFSCar

Este relato de experiéncia tem como objeto de reflexdo e investigacdo a fruicdo da
Universidade por estudantes pertencentes a grupos tradicionalmente situados a margem
desse campo. As politicas de agdes afirmativas implementadas no Brasil nos ultimos anos,
em especial a popularmente conhecida como “Lei de Cotas” de 2012, possibilitaram
democratizar o acesso ao ensino superior das camadas mais populares, viabilizando o
ingresso de estudantes que cursaram integralmente o ensino médio em escola publica e
dos que sdo oriundos de familias com baixa renda. Portanto, o que anteriormente
acontecia numa escala reduzida, passou a ser a realidade de 50% do contingente de
estudantes que acessam as Universidades Federais do pais. Através do atendimento a
estudantes que buscam um servigo de psicologia na Universidade Federal de Sao Paulo —
UNIFESP — e posterior dedicagdo a projetos na area cultural e artistica da referida
Universidade, pode-se indagar a respeito da influéncia das desigualdades de capital
cultural nos processos educativos, de sociabilidade e pertencimento desses estudantes no
ambito académico. A partir dos pressupostos tedrico-metodolégicos bourdieusianos €
possivel problematizar a tensdo existente entre “meritocracia” e “igualdade” e construir
um pensamento critico a respeito das politicas de acesso e as dificuldades na
concretizagdo das politicas de permanéncia na Universidade. Como contribui¢ao na
constru¢do da permanéncia estudantil tem-se que a experiéncia sensivel, a percepcéo e
vivéncia artistica sdo vias privilegiadas para contrapor o cenario que desfavorece aqueles
estudantes fora dos padrdes esperados pelas instituicdes, ainda bastante excludentes. Os
projetos que promovem o0s aspectos acima citados possibilitam ganhos em termos de
criatividade, conhecimento de si, rede de relacionamentos e sensa¢do de pertencimento
que, por sua vez, alargam as possibilidades dos estudantes e ajudam a romper com
modelos pré-estabelecidos. Esta investigacao foi realizada através da observagao e escuta
nos acolhimentos dos estudantes de graduacdo do Instituto de Ciéncia e Tecnologia da
UNIFESP, campus Sao José dos Campos — SP. Pretende-se no futuro ampliar o recorte

para os demais campi da Universidade, tendo em vista a grande diversidade de cursos
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ligados a varias areas do saber, distribuidos entre a capital, o interior e o litoral de Sao
Paulo. Ademais, optou-se pela metodologia de pesquisa fenomenoldgica pretendendo
buscar nos proprios estudantes entrevistados suas experiéncias sensiveis e percepgdes
artisticas. A partir da analise das politicas de assisténcia estudantil, que contemplam a
cultura como eixo no qual devem ser desenvolvidas a¢des visando a permanéncia, a
investigacdo apresentada pretende ampliar o debate e embasar novas proposigdes.
Fundamentalmente inverte a 16gica de como tem sido pensadas e executadas tais politicas,
pois traz a necessidade de projetos e acdes de outra magnitude, ndo mais massificadas,

mas formuladas para cada realidade.

Palavras-chave: Educagdo superior; Capital cultural; Experiéncia sensivel; Percepgao

artistica; Fenomenologia.
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PARA UMA PSICOLOGIA SOCIAL ARTISTICA: REDE DE
EXPERIENCIAS DE CONEXAO COMUNITARIAAPARTIR DO CORPO

Alejandra Astrid Leon Cedefio — Profa. Dra. Psicologia — UEL

De acordo com Pujol, Montenegro e Balasch (2003), a dimensdo corporal apenas
comegou a ser considerada passivel de ser estudada pela Psicologia Social no final da
década de 90. As marcas do predominio da racionalidade e do esquecimento do corpo na
Psicologia se sentem até hoje, inclusive na Psicologia Social Comunitaria. Isso pode
constituir um paradoxo: construimos a hipdtese de que, em se trabalhando em
comunidades a cujos membros tem sido reservado historicamente o trabalho bragal, o
labor linguistico do psicologo pode ficar distante de dimensdes centrais da subjetividade
e, inclusive, reproduzir muros invisiveis relativos a classe social. E possivel, entfio,
conectar a Psicologia da universidade com a comunidade através da dimensao corporal?
Com o objetivo de atender uma necessidade sentida por mulheres de um bairro, e visando
compreender possibilidades de transformacao pessoal, grupal e comunitaria que fossem
impulsionadas no trabalho corporal, desde 2008 coordeno uma oficina de danga do ventre
em uma associacdo cultural autogerida, na periferia do sul do Brasil. A oficina segue a
proposta metodoldgica da troca construtiva (LEON CEDENO, 2006), baseada na
pesquisa no cotidiano (SPINK, 2008), realizando a¢des que fagam sentido nesse lugar e
também sejam Uteis academicamente. A Psicologia comecou seu contato com a
comunidade de forma encarnada em um compromisso que sustentava no corpo os efeitos
das nossas palavras. Possibilitou uma postura grounded, ou enraizada, entendendo que o
modo como vivemos nossos corpos ¢ a histéria do nosso processo (KELEMAN, 1996).
Como resultado destes nove anos de trabalho coletivo semanal constante, temos
contribuido com a criagdo e recriagdo de novas oficinas grupais artisticas, com grupos
abertos e relativamente heterogéneos, a cargo de estudantes universitarios € moradores
da comunidade. Gerando autoconhecimento e empoderamento (MEIRA, 2016), criamos
corpo para empreendermos um mutirdo comunitario que reergueu o centro comunitario
do bairro, outrora destruido, e deu lugar a nova sede da associacdo, em um devir
construtoras da democracia participativa, feita de baixo para cima, que vai reconstruindo

equipamentos do bairro e reivindicando espacos publicos de qualidade, em meio as nossas
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proprias contradig¢des e as dificuldades e horrores deste periodo violento e de desmanche

de direitos.

Palavras-chave: corpo; psicologia social artistica; conexdo comunitaria; democracia

participativa.
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CORPO, DANCA E PSICOLOGIA: A DANCA COMO FORMA DE
POTENCIALIZACAO

Bruna Daniele Coelho Amano da Mota, psicologa formada pela UEL

O corpo atualmente tem sido mecanizado e constantemente esquecido pelo constante uso
da virtualidade, no entanto, mesmo quando no universo virtual, ¢ primeiro no corpo e
através do corpo que toda experiéncia vivida ¢ sentida, para depois passar a ter algum
sentido de compreensdo e se tornar um novo conhecimento. O corpo, todo e qualquer
corpo, estd em continuo processo de transformagdo, ndo apenas biologico devido ao
envelhecimento, mas também social, cultural e psicologico. O sentido, cuidado e olhar
que damos ao corpo ¢ fruto de um tempo historico e esta em constante estado de afetacdo
a partir de suas relagdes e experiéncias; e sob intenso controle social que pode variar de
acordo com sua cor da pele, género, orientagdo sexual, funcionamento entre outras
caracteristicas. Quando criangas e adolescentes o processo de transformagdo ¢ intenso,
pois este corpo ainda esta em formacgdo e reconhecendo suas primeiras experiéncias e
gravando suas primeiras memorias. Com estas perspectivas desenvolvo trabalhos
relacionando psicologia social e danca, mais especificamente as técnicas do ballet
classico e danga contemporanea, para criancas; com os objetivos de através da
exploracdo, investigacdo e experimentagdo de seus corpos desenvolver novas maneiras
de se conectar com 0s mesmos, com as outras pessoas € com o mundo ao seu redor. Com
o trabalho em danga e o conhecimento corporal desenvolve-se um corpo disponivel, que
seria um corpo artisticamente trabalhado e que se reconhece neste lugar e esta pronto para
responder diante dos estimulos que encontra. As diferentes respostas diante dos encontros
originam de uma memdria corporal daquilo que ja foi vivenciado, sendo assim o trabalho
dos corpos através da danga proporciona o aumento de poténcias individuais e coletivas
de agdo. Durante 3 anos ministrei oficinas de danga para criangas com estas perspectivas
numa associagao cultural comunitaria na periferia de uma cidade de médio porte no estado
do Parand, sul do Brasil. O trabalho foi realizado através de um projeto de pesquisa de
prevencdo a violéncia e pela dtica da pesquisa do cotidiano, pensando em agdes

coletivamente e que fizessem sentido no local em que seriam vivenciadas, de forma a
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construir um espaco de troca. As criangas que passaram pela oficina entraram nao s6 em
contato com uma nova forma de expressdo artistica, mas também desenvolveram auto-

conhecimento, auto-estima e criaram uma maneira diferente de se relacionar enquanto

grupo.

Palavras-chave: Ballet; Danca; Psicologia Social; Corpo
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O VERBO SE FEZ IMAGEM: CONSTRUCAO DE UMA
NARRATIVAAUTOBIOGRAFICA PELA COLAGEM

Ana Karoline Leite Valadao (PUC-GO)

Marta Carmo (PUC- GO)

A paréfrase “O verbo se fez imagem”, inspirada no texto biblico (Jodo 1:14), evidencia
metaforicamente a transformacao da palavra falada para a sua materialidade pela imagem,
ao adquirir uma concretude fisica e sensorial. O presente estudo origina-se da reflexdo de
que o discurso vivencial proferido pelo cliente em contexto psicoterdpico pode ser
representado por meio da arte e da linguagem expressiva, em especial a colagem. Assim,
objetivou-se delinear a proposta artistica e experimento a luz das raizes epistemologicas,
teoricas e metodoldgicas da Gestalt-terapia e Arteterapia Gestéltica. Desse modo, o
presente trabalho se justifica na importancia da compreensdo da colagem como uma
possibilidade de acesso aos sentidos da experiéncia da cliente, pelo convite de criar o
proprio mundo pela via imagética. As sessdes psicoterapicas ocorreram na clinica escola
da PUC-Goias, intitulada de CEPSI (Centro de Estudos, Pesquisa e Praticas Psicologicas),
que tem por principal objetivo ofertar a comunidade atendimento psicoterapéutico
gratuito. Por intermédio desse processo, a psicoterapeuta-estagidria teve acesso ao
prontudrio da cliente. Nomeada de Frida Kahlo (nome ficticio), a participante tem 24 anos
e buscou atendimento psicoterdpico sob a queixa de sentir um extremo estado de angustia,
além da dificuldade para dormir e bruxismo. Sua infancia foi marcada por sucessivos
episodios de abuso sexual, além de crises depressivas e tentativas de suicidio na
adolescéncia. Apos 17 sessoes do inicio do processo psicoterapico, o experimento da
colagem apareceu como uma possibilidade de autoconhecimento, sendo aceito
voluntariamente por Frida. O processo expressivo, se totalizou em 04 encontros,
estabelecidos de acordo com a necessidade e demanda da cliente, respeitando seu tempo
e percurso. Por meio da descrigdo fenomenoldgica, a tomada de consciéncia de si e dos
significados que permeiam a sua existéncia foi oportunizado e os relatos vivenciais
narrados pela cliente ao realizar a colagem subsidiaram uma andlise aprofundada e

sistematica, que resultou na elaboracdo do presente estudo de caso. Por fim, conclui-se
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que a colagem apresentou-se como alternativa de acesso ao mundo subjetivo, aliada a
costumeira narrativa verbal, e que oportunizou o movimento de imersdo, de
autoconhecimento e integracdo das emocgdes ao enredo racionalizado da cliente, num
processo de se refazer, reconstruir narrativas de si e organizar a existéncia de modo
criativo. Além disso, permitiu a psicoterapeuta-estagiaria e a cliente, a compreensao do
fenomeno do existir pela arte e pelo discurso, as duas vias criativas da comunicagdo

humana.

Palavras-chave: psicoterapia; colagem; arte; Arteterapia; Fenomenologia.
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FOTOGRAFIA: A EXPERIENCIA ESTETICA COMO LUGAR DE
MANIFESTACAO DA VERDADE SOCIAL

Ive Braga, PEPG em Educacdo: Historia, Politica, Sociedade — PUC/SP

Com o intuito de explorar as potencialidades e limites da experiéncia estética como lugar de
manifestacao da verdade social e/ou como modelo para questionar esferas da realidade, a presente
reflexdo tem como objetivo examinar os modos como a sociedade sedimenta-se nos objetos da
cultura caracterizando a experiéncia do individuo na sociedade moderna. O tema proposto analisa
as nogdes de experiéncia e estética desenvolvidas por Walter Benjamin ¢ Theodor Adorno
associando-as com os relatos de Henri Cartier-Bresson ¢ Win Wender acerca da experiéncia
fotografica. Tal associacdo visa proporcionar reflexdes sobre as novas linguagens do
conhecimento, dentre elas a fotografia, que a cada dia mais € utilizada como fonte de informagao
empirica. Os debates sobre estética contemporanea, além de contemplar diferentes linguagens
artisticas, t€m ampliado os horizontes da ciéncia ao estimular analises criticas sobre as relagoes
entre forma e contetido, individuo e sociedade, arte e saber. Por esta razdo, embora o processo de
empobrecimento da experiéncia seja de fato uma caracteristica da sociedade capitalista moderna,
a discussao sobre a experiéncia nao deve considerar apenas seu aspecto regressivo. Por mais que
os fendmenos socio-historicos limitem a autonomia da arte, o potencial de verdade dos objetos
da cultura segue latente e, por vezes, consegue emancipar-se das determinagdes sociais. Nessa
medida, ¢ importante investigar em que circunstancias a arte - além de sucumbir - pode também
cindir o monopolio da realidade objetiva. Tais contradi¢des atestam a relevancia dos debates
sobre cultura e fotografia para fim de analisar em que circunstancias a arte pode promover
experiéncias formativas, proporcionar conhecimento, gerar fenomenos estéticos auténticos e
iluminar os rumos para transformagdo social. Dado a abrangéncia do tema em questdo, a
discussao proposta ndo se limita a fornecer conclusdes pontuais, mas sim suscitar reflexdes acerca
do duelo de forgas que se manifestam como ideologia no processo de transformacao da cultura
em mercadoria em contraste com alternativas possiveis de realizagdo da expressao autonoma

mesmo diante de condigdes objetivas que a dificultam.
Palavras-chave: fotografia; arte; sociedade; estética; experiéncia.
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POR QUE OS JOVENS FAZEM SELFIES?

Isis Graziele da Silva, Universidade de Sdo Paulo

Daniel Kupermann, Universidade de Sao Paulo

Este trabalho busca apresentar e discutir resultados parciais da pesquisa de mestrado
intitulada “Eu fotografado: a narrativa de si em tempos de selfie”, em curso no Programa
de Pés-Graduagao em Psicologia Clinica do Instituto de Psicologia da Universidade de
Sao Paulo, sob a orientacdo do professor Daniel Kupermann. A pesquisa em questdo,
realizada por uma psicéloga e fotdgrafa profissional, objetiva investigar qualitativamente
quais sdo os sentidos que o individuo atribui as suas selfies - consideradas, nesse estudo,
como os registros fotograficos que ele faz de si mesmo ou de suas experiéncias de forma
intencional para compartilhamento em alguma rede social. Com base nos parametros de
produgdo e consumo de imagens na atualidade, levantou-se a hipotese de que, em tempos
de selfie, o registro fotografico de si se constitui, acima de tudo, em uma prova de que
existimos dentro de determinadas expectativas e ditames sociais. Para o proposito de
investigacdo desejado, entrevistas semiestruturadas estdo sendo realizadas de forma
individual com jovens universitarios de 19 a 29 anos de diferentes cursos de graduagao,
as quais serdao posteriormente analisadas segundo o método interpretativo psicanalitico.
Os entrevistados sdo convidados a selecionar cinco de suas selfies publicadas em redes
sociais e a responder duas questdes sobre elas: “Por que vocé fez essa foto? Por que a
divulgou na internet?”” Contudo, em quase todos os casos, os participantes nao respondem
a segunda questdo, fato que tem chamado muito a aten¢do e merece reflexdo. Os
resultados parciais indicam, ainda, que sdo diversas as motivag¢des para a pratica de selfies
por esse publico, e que nem sempre o discurso dos entrevistados corresponde a produgdo
tedrica que encontramos na atualidade sobre esse tema. Devido as divergéncias
encontradas, ¢ levando-se em conta o prestigio desse tipo de fotografia na atualidade,
entende-se que o debate académico ¢ imprescindivel para um aprofundamento da

compreensdo sobre essa pratica social.

Palavras-chave: fotografia; selfie; jovem; psicanalise.
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IMAGENS RUPESTRES, MEMORIA E IMAGINACAO A LUZ DE
ABY WARBURG

Ana Elisa Antunes Viviani, doutoranda em Comunicagao e Semiotica — PUC-SP

O tema das imagens rupestres ¢ muito caro a ciéncia arqueoldgica e tem sido explorado
basicamente por pesquisadores dessa area. No entanto, € possivel perceber que o
tratamento qualitativo dado a elas ¢ o mesmo que aquele dado a evidéncias de carater
instrumental, como restos de fogueira ou pontas de flechas, por exemplo. Além disso,
muitas pesquisas se restringem a analises tipologicas, pouco contribuindo para um
entendimento mais abrangente do papel dessas imagens nas sociedades que as criaram.
No entanto, segundo o semioticista tcheco Ivan Bystrina, as imagens sdo qualitativamente
diferentes das demais evidéncias arqueologicas porque pertencem a segunda realidade,
da qual fazem parte as criagdes imagéticas e onde se encontra o universo da imaginagao
humana. Enquanto a primeira realidade diz respeito as condigdes fisico-bioldgicas as
quais todos os seres vivos estdo inexoravelmente atrelados, as criagdes da segunda
realidade nao tém nenhuma funcionalidade instrumental, como garantir a sobrevivéncia
fisica ou material, mas, sim, garantir a sobrevivéncia psiquica. E importante ressaltar que
os elementos da segunda realidade e, portanto, da cultura, ndo estdo desconexos da
primeira realidade. Um dos maiores pensadores das imagens, Aby Warburg (1866-1929),
percebe essa relagdo ao estudar como as imagens de serpentes participam ativamente da
cultura dos indios hopi. Warburg verifica que essas imagens imitam a forma de um raio,
atribuindo a elas um carater mimético. Por isso, o ritual da serpente, no qual os dangarinos
estabelecem um profundo vinculo com cascavéis, leva Warburg a concluir que ao se
dominar a serpente, domina-se o reldmpago e, assim, a capacidade de se evocar chuva.
Esse processo ¢ o que Warburg chama de biomorfismo subjetivo, isto é, quando ha
conexao de um elemento anorganico fomentador de uma fobia, como um relampago, a
um elemento organico, como a serpente. Por isso, para Warburg imagem e memoria criam
uma relacdo profunda, sendo que as imagens possuem o poder de potencializar a

imaginacdo, além de serem agentes da memoria coletiva. Esse ¢ um dos motivos pelos
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quais acreditamos que as ideias de Warburg possam contribuir com nosso estudo sobre

imagens rupestres.

Palavras-chave: imagens rupestres, memoria, imaginagdo, Aby Warburg.
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IMAGENS E VINCULOS NAS ATIVIDADES EDUCATIVAS DO
CEIBAL

Helena Maria Cecilia Navarrete, Faculdade DeVry Metrocamp, Dra. em Comunicagao e

Semiotica pela PUC-SP

Este trabalho analisa as principais imagens fomentadas pelo projeto educativo Olimpiada
de Robotica, Programacion y Videojuegos, de forma a compreender qual tipo de
sociabiliza¢do o Plano CEIBAL (Conectividad Educativa de Informéatica Basica para el
Aprendizaje en Linea) estd promovendo através de suas atividades pedagogicas. O
CEIBAL ¢ uma politica educativa publica de inclusdo social e digital promovida pelo
governo uruguaio, o qual entregou a todos os alunos e professores do ensino publico um
computador portatil com acesso gratuito a Internet em varios espagos publicos do pais
(centros educativos, pragas, bibliotecas etc.). A olimpiada ¢ uma atividade proposta
anualmente aos alunos das escolas publicas e tem como objetivo compartilhar os
melhores trabalhos em robotica e programagdo (Scratch). Durante quatro meses, os
alunos desenvolvem um projeto presencial e colaborativo para resolver o desafio proposto
pela olimpiada divididos em grupos de até trés integrantes e com a colaboragao de um
docente. Esses trabalhos sdo avaliados e os melhores participam de um encontro
presencial no qual fazem uma apresentagcdo publica. Ao propor que o desafio seja feito
em grupo, de forma presencial e colaborativa, com a participacao do docente como agente
vinculador, a atividade permite desenvolver sincronizagdo, conexao e agregacao social,
além de empatia, didlogo e vinculos de partilha e amizade. A apresentacdo publica e
presencial do trabalho realizado desenvolve a responsabilidade em compartilhar o
conhecimento e a comunicagdo horizontal, além de fomentar os elos entre os
participantes. Assim, as imagens que incentivadas pela olimpiada sdo imagens de
sociabilidade e de vinculacdes de proximidades e horizontalidades. Essas imagens, que
podem ser denominadas de civilizatorias (comportamentais e de padrdes estéticos), sdo
adquiridas através da convivéncia com o outro € do uso dos meios de comunicagao. Nossa
imaginagao estd povoada por tais imagens, que se formam no transito entre as imagens
exdgenas/materiais (nos corpos, nas telas ou no papel, por exemplo) e as

endogenas/sensoriais (sonhos, imaginacdo e devaneios carregados de emocgdes e
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sensagdes). Quando as imagens enddgenas emergem, criam ambientes de sociabilidades
(formas de cumplicidades e de parcerias) e de cultura, que por sua vez alimentam mais
imagens. As imagens enddgenas estdo ligadas a uma experiéncia de vida (impressao
sensorial) que ocorreu em um tempo e espaco e acabam participando, de forma voluntaria
ou involuntaria, de cada nova percep¢cao do mundo. Criamos imagens tateis, olfativas,
visuais, gustativas e auditivas para cativar o outro e, assim, nos vincular. A partir de uma
postura dialdgica, este trabalho registra indicios de que, mesmo em ambientes saturados
de tecnologias digitais, ¢ possivel promover ambientes de sociabiliza¢do e integragdo
social, organizando a sociedade através de imagens de vinculagdes de proximidades e

pertencimento.

Palavras-chave: Imagens; Imaginagdo; Plano CEIBAL; Sociabilizag¢ao; Vinculagao.
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ACIDADE FALA: UMALEITURAATENTADE IMAGENS E SINAIS
URBANOS

Paulo Roxo Barja, docente em UNIVAP

Claudia Regina Lemes, gestora em educa¢do em SEESP

Hoje em dia, principalmente no contexto urbano, vivemos imersos entre imagens e textos
repletos de significados; estes sinais da cidade dizem respeito a informacdes gerais,
noticias, propagandas, orientagdes de transito e outras. O conjunto destes textos e imagens
produz uma identidade propria, imagética, que caracteriza a cidade. Neste sentido,
compreender o contexto urbano implica em saber ler o que “a cidade fala”. No entanto, a
partir das mensagens primeiramente intencionadas, outras leituras podem ser feitas e
novas mensagens assimiladas, inclusive pela frequente justaposi¢do, no mesmo espago
fisico, de signos e imagens as vezes contraditdrios. Surge entdo um potencial paradoxo:
se, por um lado, releituras particulares ampliam os sentidos originais, por outro lado
abrem caminho para as tensdes oriundas de interpretacdes diferentes € mesmo opostas.
Um exemplo: uma placa contendo um aviso de proibi¢do pode ser interpretada como um
sinal de organizacao e disciplina no contexto da cidade, porém também pode ser vista
como parte de um discurso opressor que permeia a vida urbana. Além disso, textos
produzidos para a cidade podem ser ressignificados ao longo do tempo, criando novas
possibilidades estéticas. O objetivo do presente trabalho ¢ mostrar, a partir de exemplos
praticos, a multiplicidade potencial de leituras da cidade. A metodologia do trabalho
envolveu o registro fotografico, ao longo de um ano, de um total de 40 placas e
sinalizagdes diversas em diferentes cidades brasileiras. Destas, foram selecionadas para
apresentacao aquelas que respeitassem aos seguintes critérios de inclusdo: 1) referentes a
placas e sinalizagcdes institucionais (excluiu-se, por exemplo, pichagdes); 1ii)
imagens/textos integros, sem recortes. A partir da selecdo efetuada, propomos que se
observe as imagens urbanas do mesmo modo como se observa uma obra de arte, ou seja,
com a chave da sensibilidade. Como resultado do trabalho, destacamos que o proprio
exercicio ludico da observagdo e dos registros € capaz de alterar nossa percepcao do

espaco urbano. Modifica-se, a partir do olhar atento, também nossa velocidade de transito
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pela cidade — ¢ mais facil detectar e capturar as imagens durante caminhadas, por
exemplo. Os duplos sentidos encontrados na observa¢do assumem, diversas vezes,
carater irdnico, critico ou até mesmo politico (um exemplo: no metrd, o aviso “Deixe a
esquerda livre”). Em alguns momentos, a aura de seriedade do espago urbano abre
espaco para interpretagdes humoristicas (“Japonesa elétrica e hidraulica”, por exemplo).
Além disso, dada a multiplicidade interpretativa, concluimos que ndo € possivel falar em

“uma cidade”, e sim em “cidades”.

Palavras-chave: cidade; fotografia; olhar; placas; urbanidade.

102



Anais dos Seminarios de Estética Social, IP/USP, 2016-2017-2018

MUSICA, JOGOS E SAUDE: AS REPRESENTACOES
CONSTITUIDAS EM UMA ENFERMARIA  ONCO-
HEMATOLOGICA

Paulo César Cardozo de Miranda, Dr. em artes e musica pela ECA-USP

Trata-se aqui da relagao da musica e dos jogos sonoros com as criangas hospitalizadas e
as representagdes geradas no fazer musical. O objetivo deste estudo ¢ apresentar, em
recorte, representagdes do fazer musical obtidas com criangas/pacientes internadas numa
enfermaria onco-hematologica, seus acompanhantes e profissionais, em pesquisa em
nivel de doutoramento. Investigou-se o incremento do pensamento musical no ambiente
hospitalar, motivado pelos processos de integracdo da arte, saude, educacido e
humanizag¢ao, e constatou-se a caréncia de conhecimentos e pesquisas atuais que atendam
as demandas praticas, tedricas e didaticas desses setores. Buscou-se avaliar, no espago da
enfermaria, os efeitos da musica mediados pela educacao e o espirito ludico-criativo
favorecendo o autoconhecimento, a autoestima, a motivagao e a inclusao participativa dos
sujeitos. Tratou-se de uma pesquisa transversal, exploratdria, qualiquantitativa, de cunho
participante, apoiada em conceitos da musica e da etnomusicologia. Fundamentou-se
metodologicamente na psicologia social, nas representagdes sociais, € na
comunicagdo/linguagem, na perspectiva do discurso dialdgico e responsivo. As
entrevistas com perguntas abertas foram analisadas pelas ferramentas qualiquantitativas
do discurso do sujeito coletivo (DSC), de que se extrairam discursos-sinteses. Entre
outros resultados, de acordo com os depoimentos das pessoas pesquisadas, geraram-se —
no imaginario coletivo — representacdes que relacionavam a musica € os jogos musicais
com os principios ludicos, simbolicos, de ritual, de encantamento, de transformacao e
catarse, fundamentais num ambiente de convivio com a dor, 0 medo e a perda. Concluiu-
se que as experiéncias mediadas pela educagdo e pelos jogos musicais favoreceram
mudancas afirmativas no bem-estar, na condi¢ao de vida e no estado geral de satde das
criangas internadas, promovendo seu desenvolvimento e o processo de humanizagdo do
ambiente. Sublinha-se a necessidade de se empreenderem outras pesquisas de
acompanhamento e de se oferecerem cursos de educagdo musical para

acompanhantes/cuidadores e profissionais das areas abrangidas. Espera-se que centros e
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unidades médico-infantis se beneficiem com a implantagdo de projetos similares. A

pesquisa contou com o apoio da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel

Superior (CAPES).

Palavras-chave: Musica; Representagdes Sociais; Promogdo da Saude; Humanizagao da

Assisténcia Hospitalar; Hospitais Pediatricos.
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AS IMAGENS DO SOM: ANALISE DE DESENHOS PRODUZIDOS
POR CRIANCAS/ADOLESCENTES APOS AUDICAO DE MUSICA
ERUDITA E FUNK

Paulo Roxo Barja, docente em UNIVAP

Claudia Regina Lemes, gestora em educagdo em SEESP

No interior do Estado do Rio de Janeiro, comunidades em situacdo de vulnerabilidade
social apresentam grande aproximacao com o género musical do funk, com letras muitas
vezes imagéticas e retratando cenas violentas e/ou de carater sexual. O problema ¢ que
esta categoria de estimulo auditivo atinge fortemente criangas e adolescentes, que assim
recebem esse tipo de influéncia na formagdo de seus valores culturais. Isto conduz a
hipdtese de que estes jovens ficariam condicionados a uma maior aceitagdo deste tipo de
estimulo sonoro, em comparacdo com outros estilos musicais tidos habitualmente como
“mais calmos”. O objetivo do presente trabalho foi partir das nogdes de cultura de massa
e capital cultural para analisar os resultados de pesquisa desenvolvida em creche, em
cidade do interior do Rio de Janeiro, sobre a resposta de criangas e adolescentes em
situagdo de vulnerabilidade a dois diferentes estilos musicais: o funk (que fazia parte da
experiéncia cotidiana dos participantes) e a musica erudita (estilo novo para a maioria).
Em particular, buscou-se compreender os efeitos da experiéncia estética da audicao
musical através das imagens geradas a partir desta experiéncia. A metodologia do trabalho
consistiu numa série de oito sessdes de audi¢do promovidas junto a creche, em que se
alternava a audicao de cada um dos estilos mencionados. Os participantes apresentavam
entre 10 e 13 anos de idade. A resposta das criangas e jovens a cada estimulo musical era
entdo avaliada através de desenhos livres feitos pelos participantes e acompanhados por
entrevistas informais. Num estagio posterior, partiu-se para a pesquisa documental, com
a leitura e interpretacdo das imagens produzidas pelos participantes do estudo. Os
resultados indicam que, de modo geral, os participantes reagiram com serenidade a
musica erudita e manifestaram agita¢ao durante a audi¢ao do funk, tendo sido, no entanto,
receptivos a ambos os estimulos. As entrevistas permitiram constatar potenciais

mudancas do comportamento, afinidades e preferéncias musicais apds o contato das
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criancas ¢ adolescentes com estimulos sonoros diferentes daqueles que lhes eram
habituais (antes das sessoes auditivas, a maioria dos participantes manifestava preferéncia
por instrumentos de percussdo; apds as audi¢des, varios passaram a demonstrar interesse
por instrumentos de corda, como o violoncelo). A andlise dos desenhos feitos pelos
participantes apos as audigdes revela imagens fundamentalmente distintas para cada
estimulo sonoro apresentado, ocorrendo clara predominancia de imagens violentas apos
audicdo de funk (uma associacdo provavelmente ligada a experiéncia cotidiana das
criangas/adolescentes), sendo que a audicdo de musica erudita gerou produgdo

significativa de imagens mais leves, com presenca marcante de elementos da natureza.

Palavras-chave: capital cultural; crianga; desenho livre; funk; musica erudita.
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ACLINICACOMO OUTRACOISA: REACHADO, RIACHADO, RIU
ACHADO

Flavia Angelo Verceze, psicologa Projeto Psicanalise Clinica e Itinerante Laco Social

Tamires Ruiz Duarte, estudante de psicologia, Projeto Psicanalise Clinica e Itinerante

Lago Social
Vivian Karina da Silva, psicoéloga Projeto Psicanalise Clinica e Itinerante Lago Social

O presente trabalho pretende apresentar uma experiéncia em construcao de uma
psicanalise extramuros. Partindo do entendimento lacaniano de que o sujeito se constitui
pelo discurso, pela linguagem e lago social marcados pela historia, este trabalho propde
uma outra clinica - de associacdo livre poética: “Como posso trabalhar sem colonizar o
territorio subjetivo e geografico do outro?” A aposta ¢ a partir da escuta — de sermos
convocados pelas pessoas a entrarmos nesse campo — territdrio. Dar espago livre,
buscando nada supor antecipadamente, uma vez que o trabalho de escuta ¢ sempre no
momento que acontece. O que vem da fala do outro s6 pode ser ouvisto depois da
enunciagdo, o que configura um trabalho clinico independente do lugar fisico, mas
dependente do lugar do outro. Assim, como o menino Manuel de Barros, que gostava
mais do vazio do que do cheio, a poesia aparece para dar vazao a letra — o reachado. Aqui
a poesia € vista como uma vazao, uma produgdo do vazio, ¢ a expressdo da imagem do
desejo através da linguagem. E pintar um quadro da falta e colocar em exposigdo. E ¢é
justamente a falta, a verdade do sujeito, que abre espaco ndo so para a angustia mas para
a possibilidade infinita de criagdo do inesperado, e assim, do poético. E nisto que este
trabalho aposta, trazer o buraco através da escuta, do olhar clinico e da arte. Como parte
do Projeto Psicanalise Clinica e Itinerante Lago Social, esta buscando novas formas de
cuidado e praticas clinicas, proporcionando o surgimento da fala e da escrita por meio da
associacdo livre artistica. Neste percurso as vivéncias foram de experiéncias de
atendimentos e oficinas de leitura e criagdo poética de associacdo livre em varios espagos

de Londrina e regido, sendo que a escolha dos territorios foi feita em uma tentativa de
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ocupar politicamente espacos publicos e/ou lugares onde hd algum tipo de violéncia,
inclusive a praticada pela Estado. Além disso, o trabalho foi realizado sem a mediacao do
dinheiro, visto que para estes sujeito o valor financeiro tem um outro sentido — de
exclusdo. Em um CAPS na Semana da Luta Antimanicomial, na ocupacdo sede do
Movimento dos Artistas de Rua de Londrina durante o II Feirdo da Resisténcia e em uma
Comunidade Terapéutica na Semana de Prevencio Alcool e Drogas, foram oferecidas
oficinas de psicandlise e poesia, com criacdo de escritos a partir de uma associagao livre
dos participantes, seguido de uma escuversa sobre as produgdes, respeitando as
especificidades de cada local. J4 na Ocupacao Flores do Campo foram feitas visitas e
atendimentos clinicos durante um més para conhecer o territorio. A partir destes iniciou-
se um grupo de mulheres, com momentos de escuta clinica e produgdes artisticas. Deste
modo, tem sido possivel observar como a proposta de um trabalho artistico, vinculado a
regra fundamental da psicandlise - associe livremente, pode se apresentar como uma
saida, permitindo a germinac¢do das narrativas poéticas de cada um — a clinica como outra

coisa.

Palavras-chave: clinica; politica; itinerante; poesia.
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A EXPERIENCIA DE VISITAR EXPOSICOES ARTISTICAS COM
MULHERES USUARIAS DOS SERVICOS DE SAUDE MENTAL EM
SANTOS

Flavia Liberman, docente do curso de Terapia Ocupacional da Universidade Federal de

Sao Paulo
Liah Cavalcante, graduanda do curso de Psicologia da Universidade Federal de Sao Paulo

Mauricio Lourengdo Garcia, docente do curso de Psicologia da Universidade Federal de

Sdo Paulo

Esse artigo expoe os resultados da pesquisa intitulada “Narrativas de Vida com Usudrios
do Nucleo de Apoio Psicossocial: A recepgdo estética e a experiéncia de visitar
exposigoes artisticas” que explora a recepgao estética e a experiéncia de visitar exposi¢des
de arte dentro de seus espagos instituidos (como museus, pinacotecas, etc) com usuarias
de um servico de satde mental. Foi financiada e apoiada pela Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Sao Paulo (FAPESP) e desenvolvida na Universidade Federal de
Sdo Paulo — campus Baixada Santista. Nesse projeto, dialoga-se com a clinica ampliada,
pois a clinica se faz a partir da atengdo para o discurso dessas mulheres a respeito de sua
vida, na narrativa sobre sua trajetoria, ¢ a relagao dessa vida com a recepgao estética. Dois
diferentes signos conversam: a linguagem/ discurso e a estética da experiéncia com a arte
e de sua dimensao social. Entra em cena um outro campo (o da arte) para ajudar a compor
uma nova clinica e, além disso, a ida a um espaco cultural coloca em movimento também
o mapa da cidade e do territério onde vivem as participantes. No plano tedrico, utilizou-
se como base um livro sobre os museus modernos e as teorias de Hans Robert
Jauss,Wolfgang Iser e Pierre Bourdieu. A metodologia ¢ a da pesquisa-intervengdo, que
tem como um de seus principios a utilizacdo de analisadores e também a evidéncia da
implicagdo do sujeito na pesquisa, mostrando o lugar que ocupa enquanto especialista.
Assim, foram produzidos didrios de campo que relatavam os encontros das participantes

coma pesquisadora e evidenciaram sua implicagdo nos resultados. O relato da
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experiéncia de visita a exposi¢do, articulado com a histéria de vida das participantes
resultou em uma narrativa de historia de vida, apresentada a elas com intuito de saber se
visualizavam nesse relato a sua vivéncia; assim a narrativa foi validada. Para analise dos
dados foram construidos analisadores. Apresenta-se alguns aspectos do processo
realizado prioritariamente com uma das usuarias, que nao ¢ frequentadora assidua das
instituicdes de arte, possui baixa renda e trajetoria irregular pela escola, relacionando-se
com a arte através de elementos do seu cotidiano. As saidas para o museu permitem-lhe
explorar outros aspectos da arte, de sua potencialidade, que ¢ alimentar oportunidades de
vivenciar novos encontros e sensacdes e evidencia-se a necessidade de expansao da vida,
dos horizontes, de perspectivas, de encontros criativos, de encontros com o belo, com o

novo, desestabilizadores e movimentadores da vida.

Palavras-chave: acessibilidade; arte; recepcao estética; saide mental.
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MULTIPLOS OLHARES: IMAGENS DE UMA ESCOLA PUBLICA
OCUPADA NO INTERIOR DO ESTADO DE SAO PAULO

Paulo Roxo Barja, docente em UNIVAP

Claudia Regina Lemes, gestora em educa¢do em SEESP

No final de 2015, contrapondo-se ao antncio oficial (pelo Governo do Estado de Sao
Paulo) de uma “reorganizacdo escolar”, ocorreu um intenso movimento de ocupacao nas
escolas estaduais por parte dos alunos, tanto na capital quanto no interior do Estado. Em
apoio a estes estudantes, diversos artistas e professores visitaram as ocupagoes escolares,
onde foram desenvolvidas diferentes atividades culturais voluntarias, incluindo oficinas
de producdo fotografica e poética. Deste modo, as ocupagdes constituiram-se numa
oportunidade impar para a reconfiguracdo das relagdes entre alunos e escola e, de modo
mais amplo, entre a sociedade e a escola publica. Coloca-se assim o problema de buscar
compreender qual a imagem de escola publica que emerge destas ocupagdes. Como a
propria situagdo do impasse (reorganiza¢do X ocupacdo) revelava uma falta de didlogo
entre Estado e comunidade escolar, uma hipotese seria o surgimento de um olhar
indicador de distanciamento em relagdo a institui¢ao escolar; outra hipotese, porém, seria
a de uma apropriacdo progressiva e construtiva da escola por alunos e comunidade,
caminhando para uma aproximacgao capaz de apontar perspectivas positivas para o futuro
da escola publica. O presente trabalho tem por objetivo buscar respostas a questao “qual
a imagem da escola publica que emerge das ocupagdes?”’ Para atingir este objetivo,
analisamos os fotopoemas produzidos a partir de uma oficina de fotografia realizada em
escola estadual no municipio de Sao José dos Campos, durante o periodo de ocupacgdo
escolar (final de 2015). As fotografias foram produzidas pelos estudantes durante a
oficina e posteriormente deram origem a fotopoemas, numa parceria estabelecida com
um professor/escritor (também oficineiro voluntario durante a ocupa¢do), que criou
poemas do tipo haicai sobre as imagens. O procedimento metodoldgico consistiu em
selecionar as imagens, dividindo-as em categorias para facilitar a analise, em que nos
valemos da teoria critica (sobretudo estudos de Walter Benjamin). As obras produzidas

refletem o estado de consciéncia dos estudantes e artistas sobre a escola e sobre o
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momento historico e politico do proprio movimento, mostrando que o conhecimento
sensivel pode ser um caminho para a compreensdo da vida comunitéria. O olhar sobre a
escola estadual que se revela a partir das obras indica, em primeiro lugar, a construgao de
uma visao conjunta unificada, com a convergéncia do olhar de estudantes e professores;
em segundo lugar, afirma-se a identidade (inclusive afetiva) entre alunos e escola — uma

identidade que ndo poderia ser deixada de lado em propostas de reorganizacao escolar.

Palavras-chave: educagio; escola; fotografia; ocupacao escolar; poesia.
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Seminario de Estética Social 2018

O Social da Musica & a Musica do Social

Os Seminarios de Estética Social sdo um espago de didlogo entre pesquisadores e
agentes sociais, dedicados a compreender os lugares das artes na vida social,
especificamente, sobre o que nos revelam das qualidades estéticas no/do fendmeno social.
A concepc¢do norteadora acerca da estética social foi incitada pelo filésofo Arnold
Berleant, por meio da qual o conceito de estética vai além das categorias artisticas,

referindo o conhecimento sensivel na vida social.

Sem abandonar a continuidade das conversas acerca do campo da estética social,
a terceira edicdo do Semindrio de Estética Social esta voltada para os fendmenos sonoros
e musicais na vida cotidiana e nos processos sociais. Assim, buscamos entender seus

significados e possibilidades de pesquisa.

Presente em todas as culturas e épocas, a musicalidade se mostra como atributo
indissociavel do ser humano e, por meio do fazer musical, um sujeito manifesta sua
individualidade a partir de camadas profundas do seu ser. Na experiéncia musical
coletiva, seu tempo, sua escuta, acdo corporal e inten¢des sdo mobilizadas para um

encontro estético num campo de forte intera¢do social.

Assim, os objetivos deste encontro sdao: Pensar sobre as relagdes da psicologia
com os estudos dedicados a musica, particularmente nos processos sociais, em grupos e
comunidades; Compreender como o conhecimento sensivel aplica-se a vida social e
comunitaria através de sonoridades e musicalidades; Fomentar o conceito de estética
social no campo dos estudos musicais, identificando suas multiplas categorias de

significados.
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Programacéo - Pré-Evento / 2018

27 DE SETEMBRO - QUINTA-FEIRA
Recepcéo (9h)
9h30 — Abertura dos trabalhos
10h30 — “A musica como paradigma para a estética social” (video conferéncia)
Prof. Arnold Berleant. Professor Emérito de Filosofia na Universidade de Long Island
(EUA), ex-presidente da International Association of Aesthetics (IAA), editor de
Contemporary Aesthetics.
11h30 — Conversas
Almoco (12h-13h30)

13h30 — “Musica comunitaria e sua relevancia” (video conferéncia)

Prof. Lee Higgins. Diretor do International Centre of Community Music, sediado na York

St John University, UK, presidente da International Society of Music Education.

14h30 — Conversas

15h — Intervalo

15h30 — “Musica, paisagem, audiovisual: afinacdes espaciais”

Prof. Luiz Otavio de Santi. Mestre em Comunicagao e Semidtica (PUC/SP) e doutor em

Psicologia Social (IP/USP).
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16h30 — Conversas

Encerramento (17h)

Programacéo Evento / 2018

28 DE SETEMBRO - QUINTA-FEIRA

Recepc¢éo (8h30)

9h — Abertura dos trabalhos

9h30 — “O social da musica & a musica do social”

Marcelo Petraglia, Instituto Ouvir Ativo e Faculdade Rudolf Steiner (FRS), Grupo de
Estética Social (USP/CNPq)

Cecilia Valentim Coelho, Arte do Ser Cantante e Laboratorio de Estudos em Psicologia

Social (IP/USP), Grupo de Estética Social (USP/CNPq)

10h30 — Intervalo

11h — “Musica e intervengao social”

Claudia Freixedas, Diretora Educacional, Projeto Guri

Luciana Antonio, Projeto Guri

Renate Keller-Ignacio, Associagdo Comunitaria Mote Azul

Carlos Antunes, Orquestra Mundana Refugi
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Almogo (12h00-13h30)

13h30 — Exposicao de pdsteres (vao livre Bloco G, IP/USP)

14h30 — Rodas de Conversa com os autores

15h30 — Intervalo

16h00 — Plenaria: compartilhando experiéncias

Encerramento (17h)
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Resumos / 2018

A EXPERIENCIA DO FLAUTISTA NA PREPARACAO PARA A
PERFORMANCE MUSICAL

Claudia Roberta Bortoletto

Tema — Como projeto ainda a ser realizado, destacard como que se da o processo de
preparacdo do flautista profissional para a performance musical, englobando o meio
musical erudito e popular brasileiro. Objetivos — Conhecer e compreender como que se
da o processo de preparacdo para a performance musical entre flautistas profissionais, que
se dedicam na interpretagdo de um repertorio erudito e/ou popular brasileiro. Em tal
processo, pretendemos problematizar: (i) a discussdo sobre a troca de experiéncias entre
intérpretes flautistas durante a preparacao musical didria, averiguando sua importancia ou
nao para melhor desempenho; (ii) a relevancia da experiéncia estética na preparacao para
a performance musical; (ii1) as origens sociais que compdem os flautistas entrevistados e
se esta origem influencia em decisdes de estudo e performance. Problema da pesquisa
e hipotese — As diferengas entre musica popular e erudita impactam o modo de
preparagdo para a performance destes dois estilos. Em 18 anos de estudo de musica,
formacgdo erudita em flauta transversal, a autora presenciou na maior parte do tempo
intérpretes estudando sozinhos por horas, com foco exclusivamente voltado para a técnica
no instrumento. Observamos muitos colegas que desistiram da musica por ndo
encontrarem outros caminhos possiveis em sua preparagdo para a performance, que os
fizessem enriquecer a interpretacdo juntamente com a técnica musical instrumental
(experiéncia estética). Presenciamos alunos de contextos sociais diversos lidando de
maneiras distintas com a pratica musical: em sua maioria, musicos que cresceram em
ambiente de estudo de musica popular brasileira e/ou fora do modelo conservatorial,
lidavam melhor com suas apresentagdes e encaravam o estudo de maneira mais leve.
Portanto, hipotetizamos que compreender a experiéncia da preparagdo para a performance
tanto do musico erudito, quanto do popular, pode potencializar a experiéncia estética em
apresentagodes publicas de ambos mutuamente. Metodologia — Podemos classificar nossa

pesquisa como qualitativa com abordagem fenomenologica, na qual lancaremos mao,
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essencialmente, de duas estratégias: levantamento bibliografico e entrevistas com os
flautistas. As entrevistas serdo semiestruturadas e considerardo: (i) o participante como
observador e (ii) as historias de vida. Nas entrevistas com os flautistas eruditos,
especificaremos o ambiente orquestral com algumas orquestras renomadas da regido de
Sao Paulo, como por exemplo a Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo (OSESP).
Se houver disponibilidade, almejamos acompanhar o estudo do flautista em outros
ambientes também. Para as entrevistas com flautistas populares, faremos um
levantamento sobre a inser¢do da flauta em géneros musicais brasileiros (a partir de
pesquisas afins ja publicadas) e, uma vez elencados os géneros que serdo estudados,
entrevistaremos os flautistas profissionais que se dedicam nesta interpretacao. O ambiente

de entrevista serd combinado com o flautista, de acordo com sua disponibilidade.

Palavras-chave: experiéncia estética; performance musical; flauta transversal.
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A EXPERIENCIA ESTETICA TECIDA ATRAVES DA RODA DE
TAMBOR NO PROCESSO SOCIAL EM UM GRUPO DE
ADOLESCENTES EM MEDIDAS SOCIOEDUCATIVAS

Sandra Rizzolo Benevento, Universidade de Sdao Paulo

Esta pesquisa parcial, foi desenvolvida frente a problemdtica apresentada pelo
Departamento de Prote¢do Social Especial, da Secretaria de Desenvolvimento Social de
um municipio do estado de Sao Paulo, cujo objetivo foi trabalhar, um grupo de vinte
adolescentes em medida socioeducativas, o desenvolvimento da autoestima,
competéncias e constru¢do de uma nova identidade. A Roda de Tambor em sua
manifestagdo cultural ¢ uma alternativa de tratamento musicoterapéutico, que auxilia no
senso de identidade grupal pelos participantes que fazem musica juntos e a repeticdo
sustentada pelo pulso constante, leva as pessoas a uma unificagdo, fisica, emocional e
mental (Suzuki 2010). A hipotese levantada foi, que a cada encontro das oficinas de roda
de tambor, sensacdes, percepgdes e sentimentos pudessem ser percebidos, e a partir dessa
experiéncia sensorio motor, desenvolver novas formas de se relacionar com a sociedade
em um grupo que apresenta tendéncia antissocial. Dessa forma, cada oficina, ao todo
quatro, foram desenvolvidas, compreendendo trés etapas da seguinte forma: na primeira
etapa, identificacdo com o instrumento de forma visual e identificacdo com o timbre
(som) do instrumento. A personalidade do menor representada na figura e no timbre do
instrumento, teria a fungdo de estruturacdo da personalidade que paralelamente estaria
atrelada ao inicio de uma organiza¢do mental. Dessa forma, essa etapa pode proporcionar,
autoconhecimento e apreciacdo de si mesmo. Na segunda etapa, a identificagdo com a
habilidade em tocar e tocar junto dentro do ritmo proposto, trouxe o prazer sensorial de
“tocar juntos” a dinamica musical altura, intensidade e timbre, o entendimento de
linearidade, uns com os outros, sem sobreposi¢cdo. A terceira etapa, improvisacao, isto é:
iniciar o tocar sem um padrao estabelecido, pode ser proposto, uma vez que j& havia uma
confianga entre o facilitador e os jovens. A técnica da improvisa¢do musical terapéutica
com diferentes grupos de pessoas, traz, em seu todo, o sentido de resgate de memorias

ancestrais através dos sons dos instrumentos € de movimentos corporais levando-os a
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estados diferenciados de consciéncia grupal. A improvisacao de acordo com Nordoff &
Robbins (2007) ¢ um recurso terapéutico muito utilizado nos Modelos de Musicoterapia
Criativa, cujo o foco esta na musica e na musicalidade do grupo atendido nas sessdes e
na experiéncia conjunta. Essa vivéncia levou o fortalecimento do vinculo terapéutico e o
desenvolvimento da musicalidade e da expressividade, contribuindo nesse caso com a
interagdo, comunicagao e aceitacdo de normas e regras da sociedade, que constituem as
areas mais afetadas pelos adolescentes em medidas socioeducativas. Os resultados
parciais, desta pesquisa, apresentam o protocolo que propde etapas de intervengao através
da Roda de Tambor que possibilita a evolugdo dos jovens em medidas socioeducativas
migrarem da hostilidade para com o ambiente a uma apreciagdao e enriquecimento das

relagdes sociais € autoestima.

Palavras-chave: adolescentes em medidas socioeducativas, tendéncia antissocial roda de

tambor, musicoterapia, improvisa¢cao musical.
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A MUSICA COMO TRANSE ESPIRITUAL OU COMO UMA
EXPERIENCIA PURAMENTE ESTETICA?

Cristiane Neves Giacomini

Rogério Pereira

O objetivo deste trabalho, primordialmente visa buscar um esclarecimento, referente ao
que ¢ a composi¢ao do que conhecemos por “musica”. Entdo, afinal o que ¢ a musica?
Do que a musica é composta? E o contrario? Também refletiremos sobre o que € o
siléncio. Assim como também pretenderemos pensar sobre o que sao os ruidos? Partindo
desta primeira etapa reflexiva dos conceitos, vamos de encontro com uma base tedrica
filosofica especifica para nos ajudar. De inicio, vamos discutir a concepgdo de estética
para Hegel (1770 - 1831), podemos dizer que ele a definiu como uma forma de
idealizagdo, da propria expressdo do belo, a partir, do conceito de Ideia. J& a estética,
derivada da palavra grega, sensag¢do, ¢ passivel de harmonizéd-la conceitualmente,
definindo-se em uma filosofia tradicional, conforme nos trouxe Kant (1724 - 1894).
Agora, partindo dessa tradi¢do filosofica, poderemos declarar a possibilidade de um salto
analitico até a contemporaneidade: vamos pensar na experiéncia estética como uma
experiéncia do sensivel, relacionada especificamente ao corpo. Objetivamente, ndo ¢é
incomum encontrarmos a divulgacdo de praticas que sdo capazes de proporcionar a
“experiéncia” estética através das formas musicais enunciadas anteriormente. Podemos,
a partir daqui articular em um discurso neutro, mas que pretende esclarecer
conceitualmente o que sdo estas formas musicais e de que modo elas estdo a influenciar
a nossa sociedade contemporanea. Portanto, no presente trabalho, pretenderemos afinar
alguns conceitos essenciais para a compreensao da formacgao cultural e musical atual, tais
sao referentes a musica como uma expressao — tanto artistica quanto cultural. Tudo isso,
no sentido do que € uma experiéncia sensivel, e através da misica na contemporaneidade.
Deste modo, buscaremos voltar para discutir com uma base teorica e critica apropriada,

novamente os conceitos de siléncio, ruido, musica, mantra, batidas repetitivas tribais e da
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musica eletronica. Concluindo assim, a identificagao de novas ramificagdes da musica na

contemporaneidade como expressao estética e cultural.

Palavras-chave: experiéncia sensivel, musica; estética cultural; mantras; musica

eletronica.
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COLECAO DISQUINHO: O DISCURSO PRESENTE NA OBRA
“CHAPEUZINHO VERMELHO”

Claudia Regina Lemes, SEESP
Paulo Roxo Barja, UNIVAP

Em 1943, o empresario paulista Alberto Byington Jr. lanca a gravadora fonografica
Discos Continental (depois conhecida como Continental Gravagdes Elétricas). Ao longo
das décadas seguintes, a gravadora abrigou em seu elenco nomes de peso no setor de
artistas de apelo popular, destacando-se Amado Batista e Teixeirinha, entre outros cujos
discos apresentavam altas vendagens. Na década de 1960, a Continental deu inicio a
produgdo da Colecdo Disquinho: eram discos apresentando historias infantis com duracao
média de 10 minutos, em que o destaque eram as partes cantadas. A maior parte das
composigoes era do ja entdo famoso Jodo de Barro (o popular Braguinha, diretor artistico
da Continental), com arranjos e orquestragdes de Radamés Gnatalli e atores contratados
para fazer as vozes dos personagens (Elenco Disquinho). As historias eram normalmente
de dominio publico, incluindo adaptagdes de lendas indigenas, de contos recolhidos pelos
irmaos Grimm e/ou publicados por Andersen (mas houve também a producdo de
“Disquinhos” com historias inéditas, originais). Com o passar do tempo, Braguinha
manteve-se produtor da Cole¢do, outorgando as adaptacdes e boa parte das composigdes
a outras pessoas, como a professora de musica ¢ escritora Elza Fiuza, ¢ Silvia Helena
Fiuza, filha de Elza. A Cole¢ao Disquinho foi produzida até o inicio dos anos 1980; nos
anos 1990, a Continental foi comprada pela Warner Music Brasil e, ja no século XXI, a
Colecao foi retomada em grande estilo, com o lancamento de dois batis contendo um total
de 50 CDs com o acervo da Colecdo. Destes, boa parte compunha-se de material
originalmente lan¢ado até 50 anos antes. E o caso, por exemplo, do disco “Chapeuzinho
Vermelho” (1960), um dos primeiros titulos (¢ um dos maiores sucessos) da Cole¢ao
Disquinho e cujas cangdes ainda sdo frequentemente ouvidas nas escolas, seja em
adaptacdes teatrais ou em atividades promovidas por professores do Nivel Fundamental.

No entanto, surge uma pergunta: qual o discurso ideologico que vem sendo propagado

123



Anais dos Seminarios de Estética Social, IP/USP, 2016-2017-2018

por estas cangdes infantis ao longo destes 50 anos? O objetivo do presente trabalho foi
avaliar o discurso presente nas composi¢cdes musicais de Jodo de Barro para a obra
“Chapeuzinho Vermelho” da Colec¢do Disquinho. A metodologia empregou a audi¢do da
obra e a transcricdo das letras das respectivas can¢des, com posterior analise. Como
resultado, observa-se que as cangdes apresentam uma visao de mundo conservadora, que
inclui a divisdo maniqueista entre Bem e Mal. Neste mundo de fantasia, o papel do
Homem parece ser o de subjugar a Natureza, fonte de perigos. Nao hd preocupagdo
alguma com a preservacdo ambiental. Em termos formais, as composigdes utilizam
apenas tonalidade maior, reforcando um carater positivista que segue sendo difundido

junto ao publico infantil até hoje.

Palavras-chave: gravagdo, ideologia, industria cultural, muasica infantil
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DIALOGO, PROTAGONISMO E CRIATIVIDADE: A COCRIACAO
NAAPRENDIZAGEM MUSICAL

Camila Valiengo, Instituto de Artes - UNESP

Este resumo provém da tese de mesmo titulo - Didlogo, Protagonismo e Criatividade: a
Cocriagao na Aprendizagem Musical — defendida em 2017 no Instituto de Artes da
UNESP, sob orientacao da Prof* Dr* Marisa Trench de Oliveira Fonterrada e tem como
tematica central a discussdo a respeito da aprendizagem na Educacdo Musical pelas
criangas, de maneira que possam mostrar-se como protagonistas, criativas e dialdgicas.
Para estabelecer esse sentido, partiu-se da metafora de uma “viagem”, utilizando como
Metodologia o conceito de Cartografia, baseado no pensamento rizomatico de Deleuze e
Guattari. Essa viagem, portanto, tem como objetivo principal compreender a cocriagdo
no processo de aprendizagem musical entre criangas e professores, e deu-se na EMIA —
Escola Municipal de Iniciagdo Artistica, em Sao Paulo. Sao “coordenadas” deste caminho
as premissas tedricas de varias dreas do conhecimento: Educagdo (Freire e Rinaldi);
Educacao Musical (Koellreutter, Gainza, Schaffer, Fonterrada, Kater, Brito), Psicologia
(teoria historico-cultural de Vigotsky); Sociologia da Infancia (Sarmento) e Filosofia
(Larrosa, Gallo, Deleuze e Guatarri). As analises de dados gerados pelas observacdes
foram estabelecidas como ‘““atalhos” para chegar a reflexdes acerca da cocriacdo, e as
“estalagens” sdo derivadas das rodas de conversa. Esses encontros culminam em um “rio
fértil” que cruza o caminho (a discussdo sobre as experiéncias e a cocriagdo), e permite
reconhecer processos inventivos ¢ de produgdo de subjetividades que levam a
compreender a importancia da cocriacdo entre criangas e professores no processo de
aprendizagem musical, ao compor uma comunidade participativa. Os procedimentos
metodoldgicos utilizados foram: observagdo, entrevistas, registro em diario de bordo,
fotos, filmagens e rodas de conversas com as turmas observadas. Como consideragdes
finais destacam-se: a concepgao de crianga como um sujeito capaz, criativo e cocriador
do seu processo de aprendizagem; a influéncia do professor e das familias na educagao;
as experiéncias vivenciadas no parque e nas brincadeiras, como propulsoras de novos

aprendizados; a possibilidade de troca de instrumentos e de linguagens, de escolhas, de
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participacdo, de didlogo e de protagonismo como elementos fundamentais no processo de
cocriacdo das criancas, apontando para a necessidade de, na atualidade, caminhar por
caminhos em que a criancga seja valorizada em suas potencialidades, e considerada sujeito

de seu proprio aprendizado.

Palavras-chave: Educagdo Musical; Protagonismo; Dialogo; Criatividade; Cocriagao.
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EXPERIENCIA ESTETICA E FORMACAO CULTURAL: UM
ESTUDO PSICOLOGICO SOBRE A POTENCIALIDADE DA ARTE
EM PROGRAMAS DE MUSICALIZACAO INFANTIL NA CIDADE
DE SAO PAULO

Aline Costa Carrenho, psicologia escolar e do desenvolvimento humano, [IPUSP

Esse trabalho visa apresentar dados introdutérios de uma pesquisa de mestrado sobre a
relacdo entre a educacgao estética musical e a formagao cultural de criancas e adolescentes
em uma escola de musica na periferia da Zona Sul da cidade de Sdo Paulo, dentro do
contexto institucional de Organizagdes Nao Governamentais (ONGs). Buscou-se tecer
analises e reflexdes acerca, principalmente, do potencial emancipatorio e das relagdes
subjacentes ao projeto politico-pedagodgico, bem como das praticas de ensino-
aprendizagem de musica. O desenvolvimento da presente pesquisa se fundamentou
teoricamente na Teoria Critica da Sociedade, especialmente, nas obras dos autores da
primeira geracdo da Escola de Frankfurt. A metodologia consiste, especialmente, em
observacdes de campo e entrevistas com educadores/as e dirigentes da instituicdo. Foi
possivel identificar que a institui¢do estudada apresenta repertorios musicais amplos e
ricos (desde musica classica a MPB), mas que pouco abrigam os contetidos e formas
estéticas da sua propria localidade, transparecendo diretamente em algumas entrevistas
uma associagdo entre o local de moradia dos alunos e uma suposta falta de repertorio
cultural, com referéncias depreciativas ao gosto musical (principalmente em relagdo ao
funk e sertanejo). Além disso, os entrevistados demonstraram grande falta de
conhecimento acerca dos movimentos e coletivos culturais das periferias da Zona Sul de
Sao Paulo, mapeados nesta pesquisa, que usam a cultura como arte de luta, e a arte como
conhecimento estético e sensivel de resisténcia politica. Frente a isso, torna-se evidente
uma problematica calcada nas nog¢des teodrico-conceituais de respeito e reconhecimento
de Axel Honneth, que permitem assinalar uma relacdo de distanciamento entre os/as
professores/as e coordenadores/as do projeto das potencialidades e do repertorio de
seus/uas alunos/as. Por outro lado, a escola de musica pesquisada apresentou uma

estrutura em boas condi¢des materiais, com instrumentos e aparelhagens musicais novos,
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0o que, frente ao contexto social comunitdrio, reverbera no processo de ensino-
aprendizagem dos alunos, subvertendo a naturalizacdo do sucateamento de programas
culturais publicos e gratuitos. As condi¢des estruturais oferecidas por esta instituigdo se
opdoem ao usual numa realidade marcada pelo sucateamento das instituicdes culturais e
expressam o reconhecimento institucional da arte e da cultura como componentes
intrinsecos ao processo de desenvolvimento e formacdo cultural. Logo, para além da
educacdo estética e formagdo cultural que se propde, essa instituicdo contribui para com
um importante aspecto de socializacdo e de formagao identitdria de seus/uas alunos/as: a
consciéncia do proprio valor. Os dados coletados na instituicdo expressaram um contexto
de resisténcia politica por meio da musica: o qual, a0 mesmo tempo em que pouco
reconhece e incorpora o potencial e repertério cultural das criangas e jovens atendidos,

valoriza o direito a cultura como direito social universal.

Palavras-chaves: Educacdo musical; musica; formagao cultural; praticas institucionais;

luta por reconhecimento.
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INCURSOES NO IMAGINARIO AMOROSO CONTEMPORANEO

Pedro Teixeira Carvalho, mestrando — PST — IPUSP

No presente trabalho, pretendemos fazer uma analise, amparada na metodologia sintético-
construtiva da Psicologia Analitica, de algumas musicas atuais com grande repercussao
no cenario global, que abordem especificamente a experiéncia do amor e de suas
dificuldades. Essa repercussao, por si s0, ja nos parece o suficiente para afirmar que tais
musicas refletem suficientemente bem o espirito de nossa época — caso contrario, nao
teriam tanta repercussdo, visto que o interesse pode ser entendido, psicologicamente,
como a ressonancia do conteudo da musica em contetidos psiquicos (complexos) de cada
individuo — ainda que ndo neguemos a influéncia da industria cultural na propagacao de
umas e ndo outras musicas. Acreditamos que uma amplificacdo simbdlica constitui um
caminho proficuo para observar o imagindrio amoroso de nossos tempos, € permitir dele
extrair alguns simbolos — isto €, certas imagens emergentes que buscam dar sentido a
conteudos ainda nao apreendidos pela consciéncia — e interpreta-los. Tais interpretacdes
nos fornecerdo material rico de insights para que possamos pensar 0 amor enquanto um
problema dentro do campo da Psicologia Social. Com essas musicas, pretendemos dar
contorno a alguns problemas frequentes na experiéncia amorosa hoje: (1) a questdo da
liquidez das relagdes (na musica No Promises, de Cheat Codes com participagdo de Demi
Lovato); (2) a influéncia dos avancos tecnologicos (nas musicas Carmen, de Stromae e
Digital Love, de Digital Farm Animals com participagdo de Hailee Steinfield); e (3) a
sombra do amor ideal e perfeito por trds de uma postura aparentemente desinteressada
em relacionamentos duradouros (na musica Kissing Strangers, de DNCE com
participacdo de Nicki Minaj). Pretendemos, com tais analises, mostrar como as
teorizagdes frequentes sobre as dificuldades amorosas contemporaneas estdo tratando do
problema muitas vezes num nivel superficial, sem levar em conta fatores imaginais, isto
¢, certos determinantes psiquicos mais profundos que marcam essas experiéncias. Com
1sso, esperamos abrir novas possibilidades para pensarmos essas dificuldades e a

possibilidade de soluciona-las.

Palavras-chave: Ethos, Amor, Musica, Hermenéutica, Imaginario.
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MUSICALIZACAO E CIDADANIA

Veronika Quincas e Andréa Silva

O estudo em andamento ¢ uma observacdo fenomenologica de processos de
aprendizagem em um projeto social em Poa com alunos de violino. A proposta do projeto
sendo o resgate de valores como harmonia, afetividade, autoestima e respeito, o conceito
pedagogico visou um equilibrio entre Hard Skills (aprendizado técnico-musical) e Soft
Skills (capacidades sociais e de personalidade). Seguindo a metodologia goetheana
aplicada, o foco passou por quatro estagios, integrando aspectos objetivos e subjetivos,
fisicos e psicologicos, espaciais e temporais de maneira organica e¢ dinamica. A
observac¢do indicou que qualquer processo de aprendizagem passa pelos quatro estagios
de maneira natural e geralmente inconsciente. A conscientizacdo dos quatro estagios
permite um planejamento didatico eficiente e vivéncias muito prazerosas para todos os
envolvidos. Além disso facilita o registro das atividades, progressos dos alunos e
resultados através do Método Portfolio, permitindo varias linguagens de expressao como
base para avaliacdes, auto avaliagdes e encaminhamentos. Estamos produzindo um
Portfolio Exemplar com a participagdo de pesquisadores na area pedagogica. O primeiro
passo de aprendizagem ¢ sempre o reconhecimento fisico, seja o primeiro contato com
um novo instrumento, das leis da teoria musical, leitura de partitura. Em um contexto
social ¢ a apresentacao do espaco e do grupo. Por meio de dinamicas corporais e sociais,
acompanhadas por imagens, historias e brincadeiras, cria-se uma base de confianca e
interesse. O portfolio registra com fotos e relatdrios o contexto do projeto. O segundo
estagio € o foco nos ritmos e na estrutura temporal. O estabelecimento de uma rotina, os
horarios e técnicas de treino, o fluxo do fazer musical como vivéncia coletiva e individual,
os bons habitos para um convivio harmonioso devem criar a sensacdo de leveza e
progresso eficiente. O portfolio mostra planejamentos e cumprimentos de metas. O
terceiro foco ¢ a observagdao e descricdo de processos psicologicos. No estudo
instrumental trabalhamos a articulacdo, dinamica ¢ todos os meios mais sutis da
interpretacdo. O estudo da teoria musical ajuda a entender a composicao e seu estilo. Mas

igualmente prestamos atencao aos nossos sentimentos, aprendendo a arte de compartilhar
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assuntos subjetivos. O portfolio acompanha os processos internos dos participantes, seus
conflitos, desafios e superagdes. O quarto foco trata de colher os frutos do processo. Por
um lado, precisamos de apresentacdes e celebragdes para coroar um projeto. Mas
sobretudo precisamos de encaminhamentos e transferéncias para outras situagdes. Em
conversas ¢ por meio de diversas dinamicas e taregas exploramos nossos talentos e
aumentamos nosso campo de atuagdo. O portfolio apoia este estagio, permitindo anexos
de pesquisa, de desenhos, depoimentos, etc. Os quatro estagios nunca sdo totalmente
separados, mas servem como orientacao para a observacdo e condu¢do do processo de

aprendizado.

Palavras-chave: Musicalizagdo em projetos sociais; Hard Skills e Soft Skills;

Fenomenologia goetheana; Método Portfolio.
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MUSICA COMO AGENTE DE HARMONIZACAO NO FILME
“CAMELOS TAMBEM CHORAM”

Claudia Regina Lemes, SEESP
Paulo Roxo Barja, UNIVAP

Realizado por Byambasuren Davaa e Luigi Falorni, o filme "Camelos Também Choram"
nao utiliza atores, tendo sido indicado ao Oscar de Melhor Documentario em 2004 —
ganhou prémios em diversos paises. O filme retrata uma histéria que se passa no deserto
de Gobi, na Mongolia, onde uma familia de nativos nomades ajuda no nascimento dos
camelos de seu rebanho. Um dos animais tem um parto dificil: trata-se de um (raro)
camelo albino. Dadas as dificuldades do parto e também por se tratar de um camelo muito
diferente dos demais do rebanho, surge um problema: o camelo albino ¢ rejeitado pela
mae, que nao aceita amamenta-lo. A situacao persiste por alguns dias, até que os nomades
mais experientes enviam dois jovens da tribo numa viagem pelo deserto até a cidade mais
proxima. O objetivo da viagem: trazer a aldeia um musico que possa ajudar a harmonizar
o relacionamento entre o camelo albino e sua mae. No presente trabalho, nosso objetivo
foi avaliar o papel e a importancia da musica em dois aspectos do filme: 1) narrativo (a
historia); ii) técnico (o filme produzido a partir da historia). A metodologia partiu da
exibicdo do filme para cada um dos autores, que inicialmente fizeram suas anotacgdes e
considera¢des de modo individual, passando depois ao debate, que teve por referencial
tedrico a primeira geracdo da Escola de Frankfurt. Percebe-se um paralelismo entre o
ambiente em que se passa a historia (envolvendo uma paisagem sonora especifica) e o
ritmo da narrativa cinematografica, que pode ser considerado lento para os padrdes
ocidentais. Também € possivel observar uma associagdo entre os aspectos visual e sonoro,
com a secura do ambiente sendo refletida na sonoridade apresentada. O filme evidencia
o contraste entre as tradicdes da comunidade e a modernidade da vida urbana. Um
exemplo ¢ 0 momento em que os jovens se perguntam sobre quantos camelos seriam
necessarios para se comprar uma televisao; os proprios jovens chegam a conclusao de que

nao seria viavel para a comunidade ter uma televisao (os ndmades ndo podem depender
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de luz elétrica). O filme revela o papel essencial da musica nos momentos-chave da
comunidade, como por exemplo nas oragdes, que sdo cantadas. Este poder ritualistico da
musica — proporcionando de alguma forma um elo entre o material e o imaterial — ¢
reforcado pelo estado de isolamento da comunidade, que assim se encontra blindada
contra a diluicdo promovida pela Industria Cultural, em que o bombardeamento sonoro
gera um “silenciamento dos sentidos pelo excesso” A experiéncia nomade (retratada no
filme) mostra que o papel da musica € potencializado quando nos aquietamos, € vai muito
além do entretenimento. O filme revela a importdncia da musica como fator cultural
agregador nas sociedades tribais; neste contexto, o musico ¢ mais que um artista,

tornando-se, ele proprio, um agente/instrumento da harmonizagdo e expressao da vida.

Palavras-chave: cinema, comunidade, narrativa, sensibilizacdo, tradi¢cdo
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ESPACO LISO DA VOZCORPO - PRATICAS VOCAIS ESQUIZO
PARAAUTONOMIA

Marina Cristal

O ensino de canto tradicional constrange a expressao vocal e ndo compreende o valor da
voz viva por impor diversos condicionais a beleza da voz performatica. Na busca de
adequar sua sonoridade a tais condi¢des, tanto no dominio técnico do trato vocal para
obter preparo fisico e estar apta a reproducdo de certos timbres, quanto na restri¢do de
alturas dentro estrutura tonal e temperada vigente que nos dita o que ¢ belo, bom e
adequado, a pessoa que canta passa por um processo no qual raramente vé-se pronta para
performar. Pardmetros transcendentais e exigéncias para o cantar multiplicam-se
exponencialmente. Na trilha engajada em alcangar tal voz imagindria, revelam-se
desconexdo, alienacdo, repeticdo de enunciados ao invés da criagdo de novos, € um
tedioso empobrecimento estético. Em conformidade com este cenario, apresenta-se em
quem canta a sensagdo de inadequagdo que pode vir acompanhada de ansiedade e
depressio. E possivel que mudangas na pratica de aprendizagem do canto com outras
possibilidades de expressdo e criacdo vocal desconectadas dos pardmetros estéticos
tradicionais ocidentais, tendo a percep¢ao de musicalidade desvencilhada da escravidao
tonal, possam privilegiar encontros alegres com a voz, aumentando a poténcia de agir e a
saude de quem canta, além de ampliar as fronteiras estéticas do cantar. Para tais
experimentacdes que vém sendo realizadas em encontros individuais e coletivos, a teoria
do inconsciente e do desejo apresentada por Deleuze e Guattari em O AntiEdipo ¢é o
alicerce fundamental que propicia campos lisos de experimentagdo e criagdo vocal.
Espaco liso ¢ a nomenclatura dada por eles aquelas territorialidades onde € possivel o
devir; nas quais a produgdo de intensidade ¢ favorecida e os acoplamentos entre objetos
parciais estdo a servigo do desejo em seu estado natural — produzir intensidade através de
encontros. Nessa territorialidade lisa, seu recalcamento se torna escasso e sdo produzidas
novas subjetividades mantendo acesa a pulsdo vital do sujeito, dificultando sua captura
pelas maquinas sociais de dominagdo. Essa libertagao no processo de producao desejante

implica na vivéncia da autonomia e pode ser o foco em praticas vocais durante qualquer

134



Anais dos Seminarios de Estética Social, IP/USP, 2016-2017-2018

etapa da aprendizagem musical. Ao abordar a pratica vocal separada da estriada
adequacdo a ilusoria performance correta ou voz bela, a dimensao lisa se revela e pseudo
siléncios deixam de existir fazendo soar quem estava autoimplodindo-se viciosamente.
Com a pratica esquizovocal da vozcorpo imanente — ndo uma ideia de voz, mas uma voz
encarnada, por isso uma vozcorpo — que vibra no espago liso, o fluxo desejante de quem
canta ¢ o guia da experimentagdo, passeando pelas propriedades do som por meio de
acoplamentos. Através de exercicios convites a pessoa, enfim, cria. Por consciéncia ou
intui¢do entendemos que ao sujeito ndo falta nada para ser quem ¢ no momento em que

se €.

Palavras-chave: autonomia; educagdo musical; espago liso; subjetividade; voz.
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OFICINAS TERAPEUTICAS E MUSICALIDADES: RELATO DE
UM DISPOSITIVO DE SAUDE MENTAL

Carolina dos Santos de Oliveira, Instituto de Psicologia/Universidade do Estado do Rio

de Janeiro

Consideramos que as novas estratégias de cuidado oferecidas pelos Centros de Atengao
Psicossocial (CAPS) possuem o compromisso de operar ndo exclusivamente por um viés
terapéutico, mas, igualmente, de propiciar aos usuarios formas de expressar suas
potencialidades enquanto sujeitos. Rompendo com as antigas praticas que tomavam as
oficinas terapéuticas como dispositivos para um tratamento moral, as novas diretrizes em
Saude Mental diferenciam-se por considerar este espago propicio para que 0s USuarios
possam afirmar suas experiéncias singulares, resgatando afetos, historias, encontros e
desencontros. Seja através de uma melodia, de uma narrativa ou do canto de um samba.
Neste sentido, a partir de oficinas desenvolvidas com e pelos usuarios do CAPS UERJ,
foi possivel refletir sobre a participacdo ativa dos usudrios como analisador de uma
necessidade que aparece: de afirmar a singularidade na diferenga. Nossos objetivos
dividem-se em: apresentar os espagos das oficinas terapéuticas como possiveis para
expressoes subjetivas através do canto, do comunicar-se € do contato coletivo; demonstrar
que tais expressoes subjetivas sdo reveladas a partir de afetos e envolvimentos. Este
trabalho trata-se de uma pesquisa exploratéria que envolve a participacdo dos usudrios
bem como dos técnicos do servigo de Satide Mental. Entendemos que a atuacao da equipe
possibilita novas praticas que promovem a autonomia dos usudrios, portanto, torna-se
crucial para refletir a respeito da socializagao e da interagdao no espago. Neste contexto,
entendemos como resultado possivel a intervengdo no campo social, uma vez que as
oficinas possibilitam, por exemplo, debates no campo micro-politico - quando surgem
temas pertinentes aos interesses da comunidade - e possiveis transformagdes no campo
macro-politico quando os usudrios protagonizam debates nos nucleos aos quais
pertencem. A partir do exposto, entendemos que as oficinas terapéuticas podem servir
como instrumento para a reinser¢ao social dos usuarios bem como para a mudanga social

acerca da doenga mental. Porém, atentamos, sobretudo, para os processos que ocorrem
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durante as oficinas e no contexto singular de cada um, isto €, importa-nos as produgdes
de afeto e lagos estabelecidos com e entre os envolvidos; em mesmo grau, importa-nos a

forma pela qual os usuarios (re)vivem experiéncias singulares de vida.

Palavras-chave: Arte, afeto, musicalidades.
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RESSONANCIAS DO CORAL USP NA VIDA DAS PESSOAS E NA
UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

Ianni Regia Scarcelli (IP-USP) e Raquel Novaes Amorim Almeida (ECA-USP)

O CORALUSP, fundado em 1967 pelo maestro Benito Juarez e José Luiz Visconti, ¢
Orgdo ligado a Pro-Reitoria de Cultura ¢ Extensio da USP, tem atualmente como
caracteristica ser um grande grupo de muita diversidade. Possui equipe fixa de vinte
funciondrios (musicos e técnico-administrativos) e cerca de 560 coralistas voluntarios
(estudantes e funcionarios da USP; moradores da Grande S3o Paulo) oriundos de
diferentes classes sociais, género e etnia. Graduandos-estagiarios e bolsistas integram o
Coral desenvolvendo atividades de comunicagdo e produ¢do dos concertos. Compreender
as ressonancias do Coral na vida de seus participantes e do publico que usufrui de sua
criacdo tornou-se alvo de interesse quando pudemos constatar transformagdes ocorridas
na vida de algumas dessas pessoas. Acompanhar a rotina do Coral (2017/2018) e verificar
mudangas positivas que a participacdo em um grupo-coral pode trazer a vida de seus
membros e das pessoas que usufruem da sua producdo artistica, despertou o interesse de
compreender as ressonancias que atividades de Cultura e Extensdo na Universidade
Publica pode trazer a vida das pessoas. Essas atividades tém-se mostrado um campo fértil
e relevante, pois ligadas a areas de conhecimento e artisticas diversas se expressam em
agoes como servigos a comunidade, cursos extracurriculares, eventos, entre tantas outras.
Ressonancias dessas agdes se tornaram alvo de nosso interesse, também, quando nos
deparamos com a notificagdo frequente de casos de sofrimento psiquico e suicidios na
comunidade USP e na populacio em geral. Indagamos se, frente a essa dificil
problematica, agdes de Cultura e Extensdo, especialmente de expressoes artisticas, ndo
seria um campo fértil como modo de cuidado e promogao de satide. A experiéncia das
autoras, uma ex-coralista do Coral e a outra estudante de musica e cantora — ambas
interessadas nos beneficios gerados pelo fazer musical principalmente quando a criagao
ocorre em grupos — € outro fator que mobiliza essa investigacdo. Diante de tais questdes,
¢ objetivo deste trabalho descrever a experiéncia das autoras no CORALUSP (2017-

2018), privilegiando o olhar sobre o tripé ensino/pesquisa/extensdo. Como resultados
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parciais, a partir de registros da experiéncia e das primeiras sistematizagoes,
fundamentadas em revisdo bibliografica e levantamento de reportagens de diferentes
midias, desencadearam-se a elaboracdo de projeto de Iniciacdo Cientifica e a
identificagdo de trés aspectos que merecem ser investigados e aprofundados como objeto
de estudo para a psicologia e areas afins: (1) efeitos psiquicos da atividade artistica
musical na vida das pessoas; (2) as ressonancias do processo criativo e da expressao
artistica em contexto grupal na vida das pessoas; (3) o lugar das atividades de cultura
extensdo no tripé ensino/pesquisa/extensdo e sua relevancia para o fortalecimento da

universidade publica.
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DELFINA SERVIN DEU FIM A: REFLEXOES ESTETICAS,
POLITICAS E SOCIAIS SOBRE A CANCAO PARAGUAIA MATEO
GAMARRA

Yonara Dantas de Oliveira
Miguel Diaz Antar

O presente trabalho discute os processos estéticos, politicos e sociais que podem ser
depreendidos da cangdo paraguaia Mateo Gamarra (letra de Estanislao Baez e musica de
Eladio Martinez). Chama a atencdo o contetido da letra da cancdo, que conta a historia de
um homem assassinado por sua mulher em uma festa. A riqueza de detalhes apresentados
na letra d4 mostras da veracidade da histéria: Data: 12 de outubro (possivelmente
1931/1932); dia da semana: quarta-feira; cidade: Porto Guarani; hordrio: 11 da manha;
nomes e sobrenomes das principais personagens: Miguel Medina (dono da casa onde
acontecia a festa), Mateo Gamarra e Delfina Servin (casal protagonista da historia),
Emilia Ortiz (com quem Mateo dancga, em frente a Delfina); nimero de tiros disparados:
cinco. Nos interessa, além de apresentar tal cangdo, desconhecida no Brasil, debater a
relevancia de uma musica com tal teor sobreviver com sucesso no repertorio guarani.
Muitas sdo as musicas que tratam dessa verdadeira praga que mutila familias em toda a
América Latina: os assassinatos de mulheres por seus companheiros, muitas vezes
justificados por ciumes (aquilo que antes se denominava crime de honra e que, até¢ bem
pouco tempo, figurava como atenuante ou mesmo justificativa legitima para o assassinato
de uma mulher). Para lembrar a cangdo brasileira mais famosa sobre o tema podemos
citar “Domingo no Parque” (1968), claramente uma letra de fic¢ao na qual José, movido
por ciimes, assassina no parque seus amigos Joao e Juliana. Ou uma mais recente, “Maria
da Vila Matilde” (2015) lindamente gravada por Elza Soares que guarda na voz e na
poténcia da interpretag@o as marcas das violéncias sofridas ela mesma como mulher. Mas
ndo, ndo encontramos referéncias bem-sucedidas que tenham teor semelhante ao
encontrado na cangdo paraguaia Mateo Gamarra: uma mulher que assassina seu marido

ao se sentir humilhada numa festa, por ele dancar com outra mulher na frente de todos.
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Ela pede que ele nao faga isso. Ele diz que nao tem jeito e que, se ela se incomoda, que
va para casa. Ela vai, mas volta com uma arma. “Eu sou mulher e voc€ ndo vai rir de
mim”. Obviamente, ndo acionamos essa musica com o objetivo de defender a violéncia
da mulher contra 0 homem como forma de equiparagdo historica. Mas nesse trabalho
pretendemos discutir a importancia dessa can¢do no imagindrio paraguaio, a relacao
historica desse pais com o matriarcado subsequente a Guerra da Triplice Alianga, a forca
da can¢do como fundamento da memoria coletiva de um povo e como ferramenta de
elaboragdo de um trauma. E, a luz dessas reflexdes, surge como pano de fundo a propria
historia brasileira em suas diferencas e, em especial, no patriarcado que nos determina.
Como referéncias bibliograficas desse estudo, acionamos a pesquisa do Prof. Ivan Vilela
a respeito da importancia da can¢do (em especial a caipira) no processo de constitui¢do

de identidade e reconhecimento e da Profa. Ecléa Bosi sobre memoria e psicologia social.

Palavras-chave: Cangdo Popular; Memoria Coletiva; Matriarcado; Paraguay; Estética

Social.
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