CAPITULO X

A EXPRESSAO GRAPHICA

A physionomia mental da crianca - atravez
da linguagem e do desenho. Os methodos
empregados mno estudo do desenho infantil.
Os motivos preferidos pelas criancas. Cara-
ctéres do desenho da figura humana. As
phases do desenvolvimento do desenho in-
fantil: a phase da garatuja — a garatuja pre-
intencional e a garatuja intencional; a pha-
se symbolica ou eschematica; a phase do rea-
lismo — o realismo logico e o realismo vi-
sual; a phase de regressdo. O interesse psy-
chanalytico do desenho infantil. Referen-
cias bibliographicas. Resumo. Vocabulario.




A physionomia mental da crianca atravez da linguagem
e do desenho.

W. Rasmussen nfio exaggera quando affirma que tanto se

chega a conhecer a physioromia mental da crianca ouvindo

attentamente as suas palavras como observando as suas
acgoes (1). Na realidade, entre as varias formas do com-
portamento infantil é o desenho uma das mais ricas e elucida-
tivas. A linguagem e o desenho constituem o mais seguro
caminho para attingir-se 4 estructura do pensamento infantil,
& marcha do seu raciocinio, 4s formas da sua logica. De eerto
que ndo podem ser dispensados os commentarios da erianca
quando se pretende interpretar a sua mentalidade. Oucamos
com verdadeiro espirito de analyse o monologo a que Jean
Piaget chama @ dois e collectivo de uma crianca emquanto
brineca ou emgquanto rabisca e assim chegaremos a compre-
ender a significacdo e a direccio do seu pensamento (2).
Neste caso é o desenho a representacio objectiva de imagens
que nos pareceriam obscuras e cheias de lacunas se fossem
apreciadas apenas de maneira verbal.

Para George Vermeylen o desenho é um momento da
evolucdo mental da erianca, uma eomo forma de transicdo do
pensamento que completa e fixa a linguagem, ao mesmo tempo
que annuncia a eseripta (3). A linguagem e o desenho
acham-se intimamente ligados ao pensamento quanto aos cara-
cteres do seu contefido e 4s etapas do seu desenvolvimento.
Ha entretanto a distinguir que o processo evolutivo da lin-
guagem e do desenho niio teem numa correspondencia temporal.
“Dois factos ha de grande importancia — escreve K. Biihler —
referentes ao desenvolvimento da palavra e do desenho na
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crianga: primeiro, que o desenho comeca quando a faculdade
de falar tem feito ji grandes progressos e se tem convertido
em uma actividade habitual, e segundo, que a linguagem
continua predominando e modela em maxima parte a alma
infantil conforme as leis que lhe sdo proprias” (4).

Desejando-se tanto quanto possivel surpreender a crian¢a
nas occasides em que mais espontaneamente manifesta a sua
actividade mental, é justificavel que os experimentadores
lancem méo do desenho, porque a crianca rabisca tdo natural-
mente quanto fala, a menos que j& tenha recebido durante
muito tempo a influencia escolar. E tanto é o desenho, do
mesmo modo que a linguagem, uma das expressdes da activi-
dade mental da crianca que as conclusdes a que teem chegado
08 pesquizadores acerca de ambos apresentam analogias im-
pressionantes. Certas caracteristicas da psychologia infantil
revelam-se admiravelmente nos varios momentos da evolucdo
do desenho. Fica assim explicado por que o desenho infantil
é apparentemente téo illogico e confuso.

O desenho infantil até certa epoca apenas mereceu a
attencdio dos mestres e isto um tanto vagamente, visto como
86 durante as aulas de desenho é que era permittido desenhar.
Somente era tomado na devida conta o lado technico do
desenho: as manifestacdes de espontaneidade, exuberancia e
indisciplina, permanentes no comportamento da crianca, jimais
foram aproveitadas como base de iniciacio da actividade
graphica. Depois de elevado 4 categoria de uma verdadeira
linguagem de todo ponto expressiva das caracteristicas mentaes
do individuo, passou o desenho a interessar. Sobretudo os
psychologos é que foram os iniciadores desse movimento de
resultados apreciaveis no dominio do estudo da mentalidade
infantil e no dominio propriamente edueacional. O problema
da orientaciio profissional, dando um certo impulso s pes-
quizas das aptidfes naturaes, tornou mais urgente a necessi-
dade de apurar-se a capacidade para o desenho.

Innegavel é que o desenho infantil tem sido considerado
modernamente um dos mais interessantes meios de estudo da
mentalidade da crianca. Sdo de Luquet as seguintes pala-



PsvycHOLOGIA DA INFANCIA 237

vras: “o exame do desenho infantil tem-nos permittido pér
em relevo as analogias profundas ou mais exactamente o pa-
rentesco essencial da psychologia da crianca com a do
adulto” (5). Innumeros psychologos teem elevado o desenho
infantil, durante a ultima decada, 4 altura de um methodo
psychologico, tdo notaveis sdo os resultados que por seu inter-
medio teem conseguido. Com o movimento da psychanalyse
o desenho infantil tem sido utilisado como um meio de pes-
quiza das raizes profundas do comportamento da crianca. Do
seu caracter espontaneo tem a psychanalyse extraido toda sua
importancia: ji hoje ndo se compreende o estudo da men-
talidade infantil sem a interpretacdo psychanalytica dos
desenhos.

08 methodos empregados no estudo do desenho infantil.

Varios séio os methodos empregados no estudo do desenho
infantil, como meio de determinar nio s6 a aptiddo natural
das criancas, isto é, a sua maior ou menor capacidade para
o desenho, mas tambem como instrumento de sondagem do seu
desenvolvimento mental atravez das idades. Mas apezar das
muitas variantes, todos os methodos podem ser reduzidos a
dois: o estatistico e o bhiographico.

Sob o titulo de methodo estatistico podemos incluir, como
o fez Tobie Jonckheere, as collecgies e os inqueritos (6).
Algumas pesquizas sdo feitas em colleceoes de desenhos de
procedencia de varios logares, sem que os interpretadores
tenham assistido ao tracado dos rabiscos. Qutras séo feitas
por meio de inqueritos. O experimentador elabora um certo
questionario que é distribuido a um grande numero de

individuos, com instrucedes claramente estabelecidas. Quer -

se proceda a investigacdo em desenhos colhidos espontanea-
mente entre criancas Je differentes idades e sexos, quer sobre
desenhos feitos sob ordem, o methodo estatistico procura
determinar nas collecgoes a frequencia das caracteristicas mais
notorias para cada idade. Podemos, por exemplo, empregando
este methodo, apurar em que momento os desenhos represen-
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tando a figura humana evolvem para o perfil, a epoca em
que ‘ha maior incapacidade synthetica, qual a nogdo de pers-
pectiva, de proporcdo, etc., nas differentes idades.

Autores de varios paizes realizaram estudos dessa natureza
com pontos de vista bem distinctos. Nao s6 muitos aspectos
ainda obscuros da psychologia normal e morbida foram
esclarecidos por meio do desenho, como tambem teem sido
empregados os desenhos infantis de varios povos com o objeeti-
vo de determinar tracos ethnologicos. Entre os primeiros
assignalaremos os trabalhos de Riecei, Sully, Schuyten e
Lobsien; entre os segundos, salientaremos os estudos de
Lamprecht sobre a evolugdo do desenho na raca humana e
os de Franke sobre o desenvolvimento mental das criancas
negras.

Earl Barnes, Lena Partridge, Stern, Levinstein, Luckens,
Kerschensteiner, Decroly e outros agiram differentemente,
ndo se limitando a colher desenhos puramente espontaneos:
impuzeram assumptos, pediram para desenhar de accordo com
certas normas dadas da mesma maneira. Barnes, Partridge,
Stern e Levinstein fizeram numerosas criancas illustrarem
uma fabula, o que dava uma relativa liberdade 4 maneira de
desenhar; Luckens deu a desenhar uma scena de incendio;
Ballard pedin que as criancas representassem objectos pre-
feridos; Decroly estabelecen verdadeiros testes determinadores
da capacidade para o desenho,

O methodo biographico obedece a uma orientagio diversa.
Em logar de serem estudados os desenhos colhidos em massa,
o pesquizador fixa-se sobre uma mesma crianga, numa deter-
minada oceasifio da sua vida ou atravez do seu desenvolvi-
mento. As investigacoes de Bechterew, Truffat, Burt, Stern,
Thorndike, Muth, ete. foram feitas segundo este processo. En-
tre todos salienta-se pela minucia de analyse e pela clareza das
conclusdes o trabalho de G. H. Luquet — Les Dessins d’un
enfant. Fazendo desenhar da maneira mais espontanea pos-
sivel a uma sua filha, desde tenra idade, péde Lugquet con-
cluir aguda interpretacdo de muitos aspectos ainda mysteriosos
da actividade mental da erianca. Criticando os trabalhos de



Os motives preferidos pelas criancas.

Os pesquizadores da psychologia infantil se oeccupam com
particular interesse dos motivos que as criancas preferem
desenhar. S#o, entretanto, em numero reduzido os resultados
até agora obtides. “O desenho espontaneo — escreve Tobie
Jonekheere — sendo um dos meios de expressio, pode servir
para melhor compreensiio do estudo psychologico da erian-
¢a” (9). E n#o raro o desenho e a linguagem sdo associados
para maior clareza de certos processos mentaes, sobretudo os
processos logicos. Intimamente ligado 4s questdoes de forma-
cdo das idéas, dos interesses preponderantes em cada idade,
ete. é o desenho, pela objectividade e clareza de seus contornos,
uma exteriorizacdo viva da sua ainda pobre actividade
mental.

As pesquizas que realizimos neste sentido inecidiram sobre
1.300 criancas, entre 4 e 16 annos, escolares e extra-escolares.
Colhemos assim desenhos inteiramente espontaneos acerca dos
motivos preferidos pelas eriancas.

Os resultados se encontram no quadro abaixo, diserimi-
nados por idade e sexo:




Pela percentagem obtida em relacio a cada motivo,
notamos que os bonecos e as casas sfio os motivos preferidos,
sendo que os bonecos preponderam nos primeiros annos; de
6 annos em deante, até 13, predominam as casas; depois dos
13 annos, 6ra num sexo predominam os bonecos (masculino),
éra noutro as casas (feminino).

Os resultados obtidos por outros autores néio se distinguem
dos nossos: Maitland, Ivanoff, Luckens, Rouma, ete. assigna-
Jam a figura humana como sendo o motivo preferido nos
desenhos infantis. “Durante muito tempo — affirma K.
Biithler — o objecto de preferencia nos desenhes infantis é o
homem e alguns animaes; mais tarde entram tambem a tomar
importancia a casa, os carros puxados a cavallo e a locomotiva;
e muito mais tarde as arvores, as flores e os objectos
usuaes” (10). Interpretando este facto diz este autor que
“o homem e os animaes sio seres vivos e activos e a crianca
por depender delles. necessita entendé-los e situar-se conve-
nientemente em relacdo aos mesmos”,

T. Jonckheere faz referencia aos resultados de um ingue-
rito apresentados pela “Committee on Child Study” ao Con-
gresso de Detroit. “Examinando a distribuicdo dos assumptos
desenhados, nota-se que o facto mais significativo é a predo-
minancia, entre todas as cousas, de formas relativas a vida
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social e ndo a de formas que representam a natureza. E se
. se reunirem todos os desenhos destes dois grupos, encontram-se
' aproximadamente 31% em relacdo & natureza em todas as
suas manifestacoes e 66% em relagdo aos seres humanos e
suas diversas actividades” (11). Um facto digno de mencéo
nos resultados da C. C. 8. é que os meninos de 4 a 8 annos
desenham com mais frequencia adultos, ao passo que entre
as meninas se di o contrario; ainda as meninas mostram a
sua preferencia pelas cousas domesticas, emquanto que os
meninos mostram mais interesse pelas cousas mecanicas.
Um aspecto do desenho infantil que ainda se acha longe
de ser bem esclarecido é o que diz respeito as diversas influen-
cias do meio em que vive a crianc¢a: vizinhanga do mar e dos
rios, de engenhos, de fabricas e de quarteis; infiltragédo do
ambiente escolar no que se refere 4 reproducc¢éo de objectos
frequentemente vistos e desenhados e 4 acquisi¢do de nogdes
mais nitidas de proporgdo, perspectiva, ete.; effeito de factos
sensacionaes, como guerras, grandes desastres, ete.

Caractéres do desenho da fignra humana.

Victor Masriera demora-se sobre a maneira por que as
criangas interpretam a figura humana, os animaes e as
arvores. As nossas collecges de desenhos nos fornmeceram
igualmente documentagéio apreciavel sobre as representacdes
dos bonecos (12).

E’ curioso como as criangas revelam em seus desenhos a
preoccupagio pelos detalhes. Em todas as idades notamos a
frequencia accentuada da presenga dos elementos que consti-
tuem o rosto — olhos, bocca e nariz, assim como dos dedos,
e por outro lado a ausencia bem assignalada de partes essen-
ciaes da figura, como o tronco. Alias essa particularidade
igualmente se estende aos detalhes da indumentaria — botGes,
bolsos, rendas ou ainda accessorios, como cachimbos, oculos,
guarda-chuva, bolsa, ete.

Rouma observa tres momentos na evolugdo do desenho da
indumentaria. A principio a figura é nda, notando-se apenas
detalhes de enfeite; mais tarde a figura apparece vestida,
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- deixando, entretanto, transparecer o corpo; emfim a figu.u e
representada segundo o contorno exterior das roupas (13).
Flica estabelecido que na evolucéo do desenho infantil o adorno
tem precedencia sobre as pecas indispensaveis do vestuario.

—f-x-»-&

Fig. 19
Differentes formas de dédos

S6 a partir de certo momento é que as criancas desenham
o boneco com todos os seus elementos. Explica-se. No periodo
que vae até o eschematismo falta 4 crianca capacidade synthe-
tica: os elementos 6ra eram simplesmente justapostos, 6ra
eram agrupados numa ordem falsa, sendo que sempre faltavam
os elementos essenciaes. Depois, ji no periodo de realismo
logico, a preoccupacéio da crianga é representar tudo o que
sabe da figura humana; reune numa mesma synthese todos os
elementos que existem no “modelo interno”, para usar uma
expressdo de Luquet. A erianca nada esquece. Mesmo os
detalhes e os aspectos naturalmente occultos pela posicio em
que se encontra a figura, apparecem com uma frequencia
extraordinaria. Dahi a representagdo total do boneco encon-
trar-se com tanta elevagio a partir dos 7 annos.

Em geral os desenhos que representam os séres humanos
sio feitos sem apoio, como se estivessem no ar. As nocdes de
espago e de perspectiva s6 apparecem tardiamente. A partir
de uma certa idade é que a crianga é capaz de situar os
desenhos num ponto do espago, o que se pode depreender do
traco ou do conjuncto de tragos que a crianca faz ao pé das
figuras. Quando mais desenvolvidas, sio capazes de desenhar
ao lado do boneco uma ecasa, uma arvore, e 4s vezes, nas
ultimas idades, vamos encontrar, como ambiente para esses
bonecos, verdadeiras paisagens, o que é prova de um senso
.de profundidade e perspectiva.
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Uma particularidade que chama a atten¢do de quem
examina collecgoes de desenhos de bonecos é a transparencia.
Chama Luquet transparencia & caracteristica do desenho, em
¢ certo momento, gracas 4 qual podemos perceber os elementos
invigiveis de uma figura, apezar de cobertos por outros. N&o
apparece essa particularidade somente nas figuras humanas;
estende-se a todos os desenhos. Nos bonecos vemos commum-
mente apparecerem atravez das calcas e das saias tragos que
indicam as pernas; igualmente apparecem os cabellos quando
cobertos pelo chapeu; e se o boneco se encontra & janella ou
mesmo dentro de casa, é commum ser desenhado por inteiro.
E’ ainda o modelo interno que impelle a crianga a desenhar
completamente as figuras.

A desproporgdo e a desorientagio sdo duas particularida-
des dos bonecos desenhados pelas criangas. E’ frequente
apparecerem cabecas maiores do que o resto do corpo, ou
bragos que arrastam os dedos no chdo, ou o contrario, bra-
cinhos demasiadamente curtos ou ainda desiguaes. Mados
immensas, dedos disformes, pés de todos os tamanhos séo
encontrados sempre. 86 muito tarde é que as criangas revelam
uma certa medida na dimensio de cada elemento da figura.
Outra particularidade é a falta de orientacio na disposicdo
das partes do corpo. Vemos 4s vezes elementos em logares
absurdos: cabegas para baixo, bragos pegados 4 cabegca ou
4s pernas, olhos 4 altura da bocca, ete. E’ preciso salientar
que cédo vae desapparecendo essa particularidade.

Os bonecos teem quase sempre uma mesma attitude;
estranha rigidez manifestada pelos bragos abertos, em cruz.
Raros s@io os desenhos em que se nota mudanca de attitude
no largo periodo dos bonecos de face. Mais tarde, entretanto,
quando a crianca é capaz de fazer figuras de perfil, os bracos
se adeantam, mesmo sem indicarem movimento de marcha.

Nas primeiras idades predomina o desenho da figura hu-
mana vista de face, o que é perfeitamente razoavel, gracas &
necessidade que tem a erianca de representar o que sabe do
objecto ou pesséa a desenhar. O desenho de face niio é de
predominancia longa; muito cédo os bonecos comecam a ten-
der para o perfil. As difficuldades de technica, inteiramen-
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te abandonadas a principio pela necessidade de representar
todos os elementos que constituem o seu modelo interno, séo
afinal sentidas pela crianca. Dahi comecar desde certa idade
a representar certos elementos de perfil, ndo perdendo o de-
senho os detalhes que ella sabe existirem na figura humana;
é commum encontrarmos desenhos de bonecos com a cabega
de perfil e o olhos e orelhas de face.

Eis a ordem de evolucio de cada elemento do corpo se-
gundo nossas observagdes: em primeiro logar giram os pés, éra
para um s6 lado, 6ra para os dois, juntamente eom os bragos,
ficando a cabeca de face; em seguida gira a cabega, permane-
cendo os pés para um ou dois lados e os bracos para os dois;
logo apés evolvem os bracos para um s6 lado; por fim o tron-
co volta-se para o perfil. Estudando o perfil das figuras de-
genhadas pelas criancas, Rouma admitte que sfio os pés e o
nariz os elementos que primeiro apparecem de perfil; emquan-
to permanece o tronco por muito tempo de face, comecam os
detalhes da figura a girar (14).

As phases de desenvolvimento do desenho infantil:
a phase da garatuja.

Depois da observacio que fizemos de 5.600 desenhos de
criangas entre 3 a 16 annos, podemos affirmar que sdo as
mesmas as caracteristicas encontradas por todos quantos, em
varios paizes, se teem dedicado a essas pesquizas. Nao se
trata de uma simples coincidencia. Aos psychologos nao tem
passado despercebida essa semelhanca, o que vem cada vez
mais accentuar a feigdo universal das caracteristicas do dese-
nho infantil. B preciso, entretanto, assignalar que as cara-
cteristicas proprias de uma idade nfo sdo as que se encontram
na idade seguinte: o desenho infantil experimenta uma evo-
lugdo perfeitamente assignalavel.

Até certa idade, aos 3 annos aproximadamente, o desenho
infantil na grande maioria dos casos nfo passa de um amonto-
ado de tracos sem sentido: é a garatujo feita sem intencéo de
representar alguma cousa — pura actividade de ordem motriz,
tdo exuberante nos desenhos como nos gestos e na linguagem.
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F’ a primeira phase do desenho infantil — manifestagio ele-
mentar de movimentos graphicos. A garatuja é o desenho
inintelligivel — massa confusa de riscos que se distanciam do
contorno e das formas dos objectos. Para Cyril Burt “a
phase do gratujador comeca aos 2 annos, augmentando com ar-
dente interesse na idade de 3 annos; entretanto pode persistir
até os fins do quinto ano, quando a crianca tem entrado na
escola elementar” (15).

As criancas até certa idade tomam o lapis e com elle tra-
cam riscos inteiramente livres. Estes movimentos a principio
bruscos, desordenados e dirigidos para todos os angulos do pa-
pel ou das paredes, vio se tornando cada vez mais disciplina-
dos, mais seguros e mais nitidos. Assegura Vermeylen que a
crianca logo que comega a rabiscar, as suas garatujas sdo sim-
plesmente uma consequencia da exuberancia da actividade
muscular, on por outras palavras, sdo estreitamente relaciona-
das com o interesse sensorio-motriz (16).

Se surpreendermos uma, crianca a encher o sen papel de
rabiscos, ndo os conseguimos decifrar. Ella propria rabisca
sem a intencio de representar por tracos qualquer objecto:
trata-se apenas de um brinquedo.  Admittindo igualmente a
hypothese do desenho inicial eomo um brinquedo, Luquet es-
clarece: “mas se a crianca considera o desenho como um brin-
quedo, ou mais justamente por esta razdo, ella toma esse brin-
quedo como os demais — a serio. Na generalidade dos ca-
sos, quando alguma razio especial nfio a forca a apressar seu
tracado, os desenhos sfio para ella obras bem feitas” (17). A
necessidade de interpretar o que rabisca é bem precoce. Mes-
mo numa época em que o realismo do desenho ainda estd lon-
go de ser representado, ji as criancas, quando interrogadas,
procuram a significacio dos seus rabiscos: isto é uma flér;
isto é um bicho. Esses commentarios, sé os fazem as criancas
quando estimuladas.Tanto n#io ha intencfio, a prineipio, de re-
presentar um determinado objecto, que a proposito da mesma
garatuja costumam dar interpretacdes differentes, conforme
a suggestdo de quem interroga ou o capricho do momento. A
necessidade de interpretar é anterior ao desejo intencional de
desenhar preferencialmente alguma cousa. A interpretagéo
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SUrge como uma surpresa para a crian¢a. B a propria ga-
ratuja feita desordenadamente que acaba por parecer & crian-
ca com certo objecto — objecto que variard a cada nova
compreensdo visual ou capricho da occasidio. Este momento
4 o da garatuja pre-intencional.

Passamos agora ao momento da garatuja intencional —
momento em que a crianca comeca a annunciar os objectos ao
mesmo tempo que desenha. Desde entdo o simples prazer da
accio vae cedendo ao desejo de representar alguma cousa. A
intenciio surge como um novo factor da actividade graphica.
QOu por terem visto outra pesséa desenhar, ou por terem com-
preendido a relacdo visual entre as cousas e a sua represen-
tacdo, jA ahi comecam as criancas a dar mostras de que sd@o
impellidas a desenhar tal ou qual cousa, embora seja esse de-
senho um amontoado informe de rabiscos. Burt, Bechterew
e Luquet affirmaram mais ou menos o mesmo. Sob a denomi-
nagdo de realismo fortuito este ultimo autor faz compreender
todos os desenhos das primeiras idades.

Aos 3 e 4 annos assignalamos pela frequencia duas ten-
dencias: a tendencia para a garatuja em curvas continuas e
a tendencia para a garatuja em curvas fechadas. J4 nesta ul-
tima o desenho infantil, apezar de ser incompreensivel sob o
ponto de vista de realismo, é feito com a intengdo de repro-
duzir alguma cousa. A garatuja vae sendo pelo seu caracter
subjectivo a representacdo de animaes, objectos usuaes, figu-
ras humanas, etc. Entre os desenhos que possuimos, a ten-
dencia mais notavel é para as linhas curvas continuas — al-
gumas muito longas, distribuidas numa trama cerrada para
todos os angulos do papel, outras menores, interrompidas ou
espiraladas (Quadros 1, 2 e 3).

Os desenhos iniciaes da crianca n#o possuem uma forma
definida e antes sfio a consequencia de movimentos desordena-
dos da mdo que sustenta o lapis. A esse desenho néo subor-
dinado a nenhum plano chamam todos os autores garatuja.
Depois desta phase vird para Meuman a phase transitoria de
sentimento nascente da linha e da forma (18). Vermeylen
denomina essa phase de transicdo de direc¢do geral. “E um
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estadio de transicdo que & importante assignalar. Dahi por
deante o desenho nfo é mais uma simples intencao, pretende to-
mar forma e representar o objecto” (19) Faria de Vascon-
cellos é da mesma opinido: “4 garatuja massica, ao balbueio
graphieco do primeiro periodo succede aos 4 annos o estadio
da linha. A ecrianca comeca a aperceber-se de que existe uma
relagéio visual entre o objecto e o desenho desse objecto e dahi
o seu esforco para traduzir graphicamente a idéa visual” (20).

As observacgoes que fizemos nos levam a admittir apés a
simples garatuja a phase de tendencia para @ forma. B um
momento de iniciacdo. N&o encontramos nos desenhos infan-
tis os tracos e as particularidades que definem os objectos, mas
ndo podemos deixar de notar que ji existe nos rabiscos das
eriancas alguma cousa que se aproxima da realidade (Qua-
dros 4 e 5). Os desenhos tendem para o realismo. Sente-se
que a crianca procura reproduzir dos objectos o seu aspecto
mais saliente — vaga representacdio que ds vezes ndo é mais
do que um ligeiro contorno dissimulado em caprichosos rabis-
cos que a crianca é impellida a tracar gracas ao automatismo
graphico. Os obstaculos que attribue Luquet 4 crianca séo per-
feitamente acceitaveis; uns de ordem physica, outros de ordem
psychica, Entre os varios obstaculos da ultima categoria sobre-
sae a incapacidade synthetica, que néo é mais do que a impos-
sibilidade de systematizar em um conjuncto os differentes de-
talhes que a erianca desenha. Dahi apparecerem os desenhos
com seus elementos simplesmente justapostos e distribuidos
por vezes de maneira completamente arbitraria. Esta phase
de transicio a que Burt denomina o estadio de linha e a que
chamamos da tendencia para a forma é ainda uma variedade
da garatuja, mas uma garatuja de grau mais elevado.

A phase symbolica ou eschematica.

A indecisdio da phase anterior vae aos poucos cedendo
logar a tracos mais precisos. Os contornos accentuam-se e o
desenho ji pode ser interpretado com facilidade. Este mo-
mento caracteriza-se sobretudo pelo relevo que a crianca di
ao aspecto essencial da cousa a desenhar. Realmente da fi-
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gura humana salienta as criancas a cabega, das casas a
fachada. Vermeylen notou esta phase em relagdo aos dese-
nhos da figura humana e denominou-a a phase do gyrino. De
facto, os desenhos de homem ou de mulher teem apenas cabega
e membros, sobretudo os inferiores; ndo ha o tronco, como o8
sapos em certo momento de sua metamorphose — somente ca-
beca e cauda (Quadros 6, 7 e 8). O momento do gyrino é
uma preparagdo para a phase de caractéres definidos a que
os autores denominam de symbolismo ou de eschematismo.

Esta phase de eschematismo do desenho infantil tem uma
notavel analogia com a phase de igual denominagdo da lingua-
gem. A ecrianca possue em certa época do seu desenvolvimen-
to mental, estructuras eschematicas para representar os factos,
08 séres e as cousas: sfo imagens simples, constituidas por ele-
mentos genericos e que abrangem de maneira arbitraria obje-
ctos muitas vezes dessemelhantes ou antagonicos. No ecapitu-
lo sobre o desenvolvimento logico voltarémos a tratar desses
eschemas mentaes.

Para representar um rosto a crianca desenhari um eir-
culo’irregular e pontos dispostos desordenadamente para dar a
apparencia de olhos, bocca e nariz. Quer seja um rosto de
homem ou de animal, a crianga faz o mesmo eschema. As
qualidades propriamente formaes das figuras néo a preoc-
cupam nesta idade. N&o se conhece desenho infantil na phase
de eschematismo que represente os elementos componentes de
um rosto com sua forma e posicBo reaes. Para Kerschen-
steiner os eschemas so uma como especie de recapitulagéo vaga
das lembrangas visuaes da crianca. Segundo Faria de Vas-
concellos: “as suas caracteristicas sdo dadas grosseiramente;
cada uma tem a sua forma convencional. A cabega é circular,
oval, quadrada ou triangular; os bracos e as pernas sdo linhas
parallelas; os dedos irradiam de um ponto como os raios de
uma estrella ou partem de uma linha como os dentes de um
garfo; o nariz, a bocea e os pés sio figurados por convengdes
semelhantes” (21).

Os eschemas infantis sfio explicados pela pobreza de re-
presentagdes visuaes na crianga até certa idade. Dahi a sim-
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lificagio dos desenhos. As criangas limitam-se apenas a re-
produzir um numero minimo de detalhes que se repetem toda
a vez que ellas voltam a fazer o mesmo desenho (Quadros 9,
10 e 11). Cyril Burt assim como os autores em geral, refe-
rindo-gse a esta phase diz que “como na linguagem a crianca
comeca por gritos e balbucio meio automaticos, inicia-se ella
na expressao graphica por riscos e garatujas tambem meio au-
tomaticos” (22). Depois desta phase comega o momento
mais importante do desenvolvimento do desenho infantil, %

A phase do realismo — o realismo logico e o realismo
visual.

O periodo de realismo logico é 0 em que a crianga per-
manece mais tempo. B o apogeu do desenho infantil. Ha
uma correspondencia estreita entre os processos logicos da
crianca e os seus meios de expressdo; dahi a denominagéo
“realismo logico”. Mas o realismo dos desenhos infantis of-
ferece caractéres que se distinguem dos do adulto. “Para o
adulto — escreve Luguet — um desenho para ser parecido
deve assemelhar-se 4 photographia do objecto: deve reprodu-
zir todos os detalhes e s6 os detalhes visiveis do logar de onde
o objecto é percebido e com as formas que elles tomam deste
ponto de vista; em uma palavra, o objecto deve ser figurado
em perspectiva. Na concepcdo infantil ao contrario, um de-
senho para ser parecido deve conter todos os elementos reaes
do objecto, mesmo os invisiveis, quer do ponto de vista de
onde elle é percebido, quer de um ponto de.vista absurdo, fi-
cando cada um desses detalhes com sua forma caracteris-
tica® (23).

O que ha de interessante nesta phase é o que os psycho-
logos chamam “realismo logico”, isto é, a erianca visa delibe-
radamente e com certeza conscientemente reproduzir dos ob-
jectos que pretenﬂé representar nio somente o que pode ver,
mas tudo o que nelles se encontra e tudo o que sabe existir
nelles. Diz Burt que o realismo desta phase é mais deseripti-
vo do que representativo, mais logico do que visual. A logica
da crianga neste particular afasta-se grandemente da do adul-
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4
.18 suas concepcoes fogem inteiramente dos moldes rigi-

dos do raciocinio das idades superiores. Por isso é que para
ella o desenho deve conter todos os detalhes reaes do objecto,
todos os seus elementos logicos, mesmo os invisiveis e os que
muitas vezes s6 existem na sua imaginacio viva. A perspe-
ctiva da crianca é de um absurdo inconcebivel. Mostra-o a
maneira pela qual desenha a crianga os objectos em situacdes
differentes. Em qualquer situacfio é mantido o prineipio do
“realismo logico” : por em evidencia, dando a cada um a sua
forma caracteristica, o maior numero ou a totalidade dos ele-
mentos essenciaes do objecto representado (Quadros 12, 13,
14, 15 e 16). Dahi as variedades de processos em que se nota:

a) Descontinuidade — a crianca destaca um do outro
os detalhes que na realidade se confundem e se dissimulam de
accordo com a posicdo em que ella se encontra; é ainda uma
maneira de pir em relevo certos elementos da figura: os cha-
peus sdo muitas vezes desenhados fora da cabeca afim de ap-
parecerem os cabellos;

b) Transparencia — representacdo em toda sua clareza
dos elementos invisiveis dos objectos; a erianca di transpa-
rencia 4s partes que deveriam occultar outras, por isso mesmo
que ella considera essas como devendo necessariamente appare-
cerem. E’ este um processo muito generalizado. Pessbas de-
brucadas 4s janellas mostram perfeitamente as pernas; as
plantas apresentam as raizes atravez dos vasos; os moveis e
as pessdas mostram-se claramente, apezar de se encontrarem
no interior das casas; etec.;

¢) Representacio em plamo — representacdio dos obje-
ctos como se estes estivessem em projeccdo sobre o sélo, isto
é, como se fossem vistos do alto;

d) Perspectiva absurda — reproduccio dos supportes
dos objectos — pés, rodas, etc. — como se tivessem girado
para os lados; é uma maneira de dar relévo a elementos que
forgcosamente ndo poderiam apparecer se fossem representa-
dos em plano. As criancas desenham frequentemente mesas,
casas e cadeiras desta maneira; as ruas igualmente sio repre-
sentadas com essa perspectiva absurda;
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e) Mudanga de ponto de vista — utilizagdo de var:
processos no mesmo desenho; como que a erianga gira em tor-
no do objecto a representar com o fim de procurar para cada
um de seus elementos o ponto de vista que ponha melhor em
evidencia a sua forma caracteristica. Os bonecos é que mos-
tram bem esse processo: sfdio desenhados como se a crianca
fosse apanhando de cada ponto de vista o aspecto mais eviden-
te. Assim ha figuras ecom o rosto de perfil, os olhos de face
assim como os bracos e os pés voltados para os dois lados.
Antes de a crianca decidir-se resolutamente pelo perfil, repre-
senta de maneira indecisa os bonecos;

f) Representacdo da duracio — processo de desenhar
seenas animadas, figurando differentes momentos, pessbas em
logares diversos.

Permanece a crianca utilizando esses processos durante
longo periodo. A pouco e pouco é que ella vae modificando
a sua technica, gracas nfio somente 4s rectificagbes e correccoes
do aprendizado, como tambem e sobretudo, ao desenvolvimen-
to mental. “A crianca ndo mais confunde — affirma Burt
— o que conhece com o que vé; ella vae restabelecer-se do que
pode ser chamado a naftva innocencia dos olhos” (24).

Antes de chegar 4 phase denominada de realismo wvisual
a crianca atravessa, segundo Luquet, um momento de indeeci-
840 ; as caracteristicas do desenho ndo se acham bem definidas.
Na phase do realismo visual a crianca submette-se a pouco e
pouco 4s leis de perspectiva. “Ao desenho de memoria ou de
imaginacéo succede a tendencia para o desenho do natural,
para a reproduccio de desenhos feitos por outrem. O dese-
nho individualiza-se, differencia-se, passa dos typos genericos
aos typos particulares — soldados, camponezes, ete. — e aos
individuaes — Sacadura Cabral, Chaplin, ete.” ((25). Adqui-
re a crianca o sentido da perspectiva, da suppressio dos deta-
lhes occultos, do relévo, do espaco, ete. O desenho passa a
ser mais exacto do ponto de vista do realismo, e sem aquelles
erros e falhas que davam téo deliciosa ingenuidade aos dese-
nhos das phases anteriores (Quadros 17 e 18).
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Burt considera nesta phase de realismo visnal duas sub-
phases: na primeira — a {wo-dimensional — o desenho do
conjuncto e de suas partes é tentado apenas em contorno e os
aspectos predominantemente escolhidos sdo representados a
duas dimensdes; na segunda — a three-dimensional — gra-
dualmente a crianca passa a desenhar as figuras a tres di-
mensdes, com relévo e perspectiva (26).

A phase de regressio.

Varios autores teem notado por altura da puberdade uma
phase de regressdo ou de parada na evolugio do desenho. Diz
Faria de Vasconcellos que os adolescentes perdem o poder in-
ventivo, o enthusiasmo e o interesse pelo desenho. A mesma
cousa notamos. ¥ de ver que nas ultimas idades da infancia
ha sempre uma tendencia para a regressio. DA-se na adoles-
cencia o apparecimento de um poder de auto-critica, inexistente
nos annos precedentes, o qual leva os desenhadores a uma com-
paragdo e julgamento quase sempre desfavoraveis. As defi-
ciencias e as imperfeigbes sio agora notadas. Impossibilita-_
das por incapacidade ou inaptiddo de um progresso evidente,
acabam por desprezar inteiramente os desenhos. i

Occupando-se desta phase, Burt denomina-a de repressdo.
Para este autor em certa época a expressio por meio do de- |
senho e dos movimentos em geral, dominante na infancia, per-
de o anterior interesse; este é entdo transferido para a ex-
pressdo por meio da linguagem. “E a fascinacfo pelo lapis,
se ainda sobrevive, muda-se em attraccdo para a arte pura-
mente geometrica e ornamental e para desenhos conveneio-
naes” (27).

O interesse psychanalytico do desenho infantil.

Até bem pouco tempo o estudo do desenho infantil obe-
deceu a um criterio puramente psychologico. Equiparado o .
desenho 4 linguagem como forma de expressdo do pensamento
infantil, esse criterio psychologico de interpretacio da phy-
sionomia mental das eriancas vae cedendo logar a um estudo
de maior alcance da personalidade em suas raizes mais
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profundas. A psychanalyse langa m8o das associactes
livres, dos sonhos e dos actos falhados ecomo caminhos seguros
para attingir aos complexos inconscientes — aos nucleos que
modelam e dirigem a personalidade total. Na erianca sdo ou-
tros os instrumentos de sondagem das raizes profundas do
psychismo — sfo os brinquedos e os desenhos. Melanie Klein
e Hug-Hellmuth teem utilizado os jogos e brinquedos na in-
vestizacdo da personalidade infantil; e os trabalhos de Mor-
genstern mostram como se pode tirar partido dos desenhos
como linguagem symbolica e, por isso, meio de expressio da
personalidade.

A evolugdo do desenho infantil, estudada atraz segundo
o criterio psychologico, pode pois ser encarada por um crite-
rio psychanalytico e interpretada em suas relacdes com os
compnnentes sexuaes da conducta infantil. Deste ponto de
vista cada phase acompanhari a sexualidade em suas manifes-
tagOes varias, desde o momento da indifferenciaciio até a idade
accentuadamente genital.

Affirma Arthur Ramos que “os desenhos de eriancas,
muito mais frequentes do que se suppde, revelam desejos, ten-
denecias e phantasias de cor sexual. A ignorancia deste facto
estd em que é muito difficil, quase impossivel 4s vezes se obte-
rem desenhos espontaneos das criancas. Se a professora,
em classe, pede 4 crianca, deante de um pedaco de papel, de-
¢ senhe o que lhe vier 4 cabeca, quase sempre ha distor¢ies, dis-
farces inconscientes devido ao trabalho da censura” (28).
Dado entdo o seu valor symbolico, o desenho infantil presta-
se & semelbanga do brinquedo como instrumento de sondagem
da personalidade no que ella possue de mais intimo. Poucos
sdo entretanto os trabalhos orientados neste sentido.
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RESUMO

1 — A linguagem e o desenho acham-se intimamente ligados
ao pensamento infantil quanto aos caractéres do seu contetido e és
etapas do seu desenvolvimento. Ha entretanto a distinguir que o
processo evolutivo da linguagem e do desenho néo tem uma cor-
respondencia temporal.

2 — Os methodos empregados no estudo do desenho infantil
podem ser reduzidos a dois: o estatistico e o biographico. O pri-
meiro consiste em apurar aspectos e particularidades em collecges
de desenhos de procedencia varia, segundo a idade, o sexo, a con-
digdio social, ete. O segundo consiste em estudar todos os desenhos
de uma mesma crianca atravez de seu desenvolvimento.

3 — E’ de todo interesse apurar-se os motivos frequente-
mente desenhados pelas crian¢as. Ligado 4 formacéo das idéas e
dos interesses preponderantes em cada idade, é o desenho pela ob-
jectividade e clareza de seus contornos uma exteriorizagdo viva da
sua ainda pobre actividade mental.

4 — A figura humana é desenhada pela crianca de maneira
caracteristica: abundancia de detalhes em detrimento de elementos
essenciaes; ausencia de perspectiva, de propor¢io e de orientagio;
tendencia para tracar as porcdes naturalmente occultas; predomi-
nancia da representaciio de face nas primeiras idades.

b — Sao as mesmas as caracteristicas encontradas nos dese-
nhos de criancas de racas differentes; é preciso, entretanto, assi- '
gnalar que as caracteristicas proprias de uma idade nd@o séo as
que se encontram na idade seguinte: o desenho infantil experi-
menta uma evolugio assignalavel.

6 — Até 3 annos aproximadamente o desenho infantil néo

passa de um amontoado de tracos sem sentido: é a garatuja feita
sem intenciio de representar alguma cousa — pura actividade de
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ordem motriz, tdo exuberante nos desenhos como nos gestos e na
lingnagem.

7 — A principio pre-intencional, a garatuja torna-se aos
poucos intencional: a intengdo surge como um nove factor da
actividade graphica. Desde entfio o simples prazer da acgio vae
cedendo ao desejo de representar alguma cousa.

8 — Apés a simples garatuja surge a phase de tendencia
para a forma. Nao encontramos nos desenhos os tragos e as par-
ticularidades que definem os objectos, mas ji notamos nos rabis-
cos das criancas alguma cousa que se aproxime da realidade.

9 — A indecisdo da phase anterior é substituida aos poucos
por tragos mais precisos; esta phase caracteriza-se sobretudo pelo
relévo que a crianca di ao aspecto essencial de cousa a desenhar:
a figura humana é representada com a cabeca e membros — € a
phase do gyrino.

10 — A phase seguinte é a de eschematismo: a crian¢a possue
em certa epoca do seu desenvolvimento mental estructuras esche-
maticas para representar os factos, os séres e as cousas: sdo ima-
gens simples, constituidas por elementos genericos que abrangem
de maneira arbitraria objectos dessemelhantes ou antagonicos.

11 — A phase de realismo logico é a em que a crianga demora
mais tempo: a crianga visa deliberadamente reproduzir dos obje-
ctos ndo somente o gue pode vér, mas tudo o que nelles se en-
contra e tudo o que sabe existir nelles. O realismo desta phase
é mais descriptivo do que representativo, mais logico do que visual.

12 — Permanece a crianga utilizando os processos do realis-
mo logico durante longo periodo; a pouco e pouco é que ella vae
modificando a sua technieca gracas ndo somente ds rectificacdes e
correcgoes do aprendizado, como tambem e sobretudo ao desenvol-
vimento mental.

13 — Na phase de realismo visual a crianga submette-se aos
poucos As leis de perspectiva. O desenho passa a ser mais exacto
do ponto de vista de realismo e sem aquelles caractéres que davam
téo deliciosa ingenuidade aos desenhos das phases anteriores

14 — Varios autores teem notado por altura da puberdade
uma phase de regressdo ou de parada na evolucio do desenho.
Dé-se na adolescencia o apparecimento de um poder de auto-cri-
tica, inexistente nos annos precedentes, o qual leva os desenha-
dores a uma comparagio e julgamento quasi sempre desfavoraveis.

16 — Dado o seu valor symbolico o desenho infantil é utili-
sado, & semelhan¢a do brinquedo, como instrumento de sondagem
da personalidade no que ella possue de mais intimo. A psychana-
lyse considera o desenho infantil como um dos caminhos seguros
para attingir aos complexos inconscientes.

13 — p. INFANCIA
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VOCABULARIO

Acto falhado — Movimento, ges-
to, palavra, ete. apparente-
mente sem nenhuma signifi-
cagio e utilidade, mas que a
psychanalyse wvaloriza como
verdadeiros symbolos,

Associagio livre — Seriacio es-
pontanea de palavras, utiliza-
da pela psychanalyse como
insirumento de sondagem in-
consciente.

Disfarce — Modificacio expe-
rimentada pelos impulsos e
complexos inconscientes afim
de attenderem & censura ethi-
ca e social.

Eschema graphico — Desenho
em que existem apenas os
tracos geraes do objecto re-
presentado.

Ethnologico — Que diz respeito
aos caractéres raciaes.

Garatuja pre-intencional —
Amontoado de tracos de signi-
ficacdo puramente motriz e
anterior zo desejo de repre-
sentar qualquer wobjecto.

Garatuja intencional — Rabis-
cos que correspondem ao de-
sejo de representar graphica-
mente séres e cousas.

Incapacidade synthetica — Im-
possibilidade physica e psy-
chica que difficulta a repre-
sentacio dos elementos de um
objecto em wuma synthese
compreensivel.

Monologo a dois — Expressio
creada por Piaget para signi-
ficar certo momento da lin-
guagem egocentrica em que a

crian¢a pergunta e ella mes-
ma responde, fazendo-se im-
terlocutor.

Modelo interno — Representa-
¢aio mental dos objectos em
que figuram elementos que
a crianca suppoe existirem
nelles,

Perspectiva absurda — Maneira
de desenhar objectos fazendo
salientar elementos tomados
de pontos de vista differentes.

Realismo fortuito — Termo em-
pregado por Luquet para ex-
primir as tentativas frustra-
das de realismo,

Realismo logico — Representa-
¢do da realidade segundo pro-
cessos logicos que caracteri-
zam certo momento da evolu-
¢ao infantil.

Realismo visual — Representa-
cio da realidade segundo mor-
mas da Jlogieca adulta.

Regressio — Phase do desenho
em que voltam a apparecer os
caractéres anteriores de Te-
presentac¢ido graphica.

Representacio em plano — Ma-
neira de desenhar certos ob-
jectos como se elles fossem
vistos do alto.

Representacio da duracio — De-
senho em que a crianga faz
representar momentos diffe-
rentes — uma mesma pessoa
em situnagdes wvarias,

Transparencia — Particularida-
de do desenho que torna
transparentes certas partes da
figura.
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