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apresentacao

jussara falek brauer

Roland Léthier é um psicanalista francés, membro da Ecole
Lacaniénne de Psychanalyse.

Conheci-o em um congresso de psicanalise em Salvador no
ano de 1996. O tema do congresso era "Amorte”, e Léthier oferecia
neste congresso um curso intitulado Amorte € a folie a deux.

Naquela época eu ja desenvolvia um trabalho institucional
voltado ao atendimento de criangas que apresentam disttr-
bios graves, em bases psicanaliticas de vertente lacaniana.

0 fio da clinica conduzia-me a uma intervengao que se mos-
trava eficiente sobre a dupla mae/crianca. Este termo, folie a
deux, fez entdo eco para mim, e eu me inscrevi no curso.

0 lacanismo brasileiro, oriundo de uma iniciativa pioneira
de quatro psicanalistas, segue caminhos peculiares. Nascido em
Sao Paulo no ano de 1979, em ber¢o académico, e a partir da ini-
ciativa notavel de um professor oriundo da filosofia, o saudoso
Luis Carlos Nogueira, desenvolveu-se no interior de seu movi-
mento um debate vivo e fecundo nesta época. Um debate que
me deixava, no entanto sem interlocucao teérica para o cami-
nho que eu tinha optado por trilhar entao, guiada pela clinica.
Eu investigava a psicose e sua manifestacao na infancia.
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0 encontro com Lethier e com a teorizacao que ele desen-
volve, sustentado pela producao do grupo a que esta vincu-
lado, propiciou-me a interlocugdo tedrica que eu procurava.
A partir dai desenvolveu-se uma parceria de trabalho que tem
me permitido o acesso a toda uma documentacao relacionada
ao ensino de Lacan e as particularidades da forma como ele
se transmitiu na Franca e também tem inspirado e dado sus-
tentacao a investigacao que desenvolvo no Instituto de Psico-
logia da USP voltada ainda a clinica dos disttrbios graves na
infancia, como na época em que o conheci.

No presente livro partilho com o leitor brasileiro um tra-
balho desenvolvido por Roland Léthier na cidade de Sao Paulo
em dois seminarios que eu organizei, um em 1999 e outro em
2004, nos quais ele desenvolve uma teorizacao original.

0 discurso de Léthier origina-se de uma leitura do texto
de Lacan desconhecida em nosso meio, a transcrigao critica
dos seminarios de Lacan, uma opcao de leitura que acabou
por fazer escola na Franca e depois na américa Latina, a Ecole
Lacaniénne de Psychanalyse.

Como se sabe a partir da leitura mesma do texto laca-
niano, o autor faz a opg¢ao de situar sua contribuicao entre o
escrito e a fala, e

...apresentar meu ensino, [de jorma quel ele
ndo se distancie demais da pala, cujas medi-
das dijerentes sao essenciais para o epeito de
pormagdo que procuro!,

1. Lacan, J. A instadncia da letra no inconsciente ou a razdo desde
Freud, in Escritos, Jorge Zahar Editor, Rio de Janeiro, pg. 496.



razao pela qual uma parcela importante do seu ensino foi
transmitida oralmente.

0 publico brasileiro tem tido acesso predominantemente
a uma das transcricoes disponiveis deste ensino, feita na
Franca por Jacques Alan Miller, fato devido essencialmente
a de ser Miller o herdeiro testamentario da obra de Lacan e,
portanto o responsavel pela difusao das idéias deste autor.

Como nosso contato com a obra de Lacan advém predomi-
nantemente da leitura, do texto escrito, falta-nos o acesso,
que na esmagadora maioria nao tivemos, aquilo que Léthier
denomina de "o perfume dos seminarios”, a ambiéncia produ-
zida pela transferéncia da platéia e pelo estilo do autor.

Assim sendo ha que se aproximar do discurso que sera
desenvolvido neste volume considerando que o autor do
texto é alguém que, diferentemente de noés, sentiu o dito per-
fume dos seminarios de Lacan, teve acesso a sua fala, a varios
documentos que desconhecemos, e que ele se apropria das
idéias ali desenvolvidas a partir de uma opgao clara face ao
intrincado discurso que Lacan desenvolveu. Ele opta, eu diria,
ele também, por situa-lo entre o escrito e a fala.

0 grupo da Ecole Lacaniénne de Psychanalyse estabelece
um texto para 0S seminarios que se preocupa em preservar
nele uma coeréncia com a teoria do autor, considerando que
a estenotipia que era feita durante as sessoes de seminario
deixaria margem para discordancias em fungdo de homofo-
nias possiveis na lingua francesa, de lapsos feitos por Lacan,
que ademais eram explorados pelo autor ao desenvolver suas
idéias. A producao deste grupo € a partir dai mais livre, livre da
obrigacao de repetir o texto de Lacan, que se torna impossivel
de repetir logo de saida. Desenvolve-se ai um discurso proprio
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que dialoga com o texto de Lacan. Assim é o texto que se vai ler
no volume que organizei para divulga-lo ao publico brasileiro.

A complexidade deste texto é redobrada, portanto, pois o
autor refere-se a um discurso que, no entanto ele nao repete,
mas com o qual dialoga, o qual desenvolve, desdobra.

Roland Léthier ministrou no Instituto de Psicologia da
USP um seminario intitulado A loucura, uma escrita? em
fevereiro de 1999.

Tratou-se nesta ocasiao de reafirmar, de forma original,
a tese de Lacan de que a psicose é ela também da ordem do
significante, de um significante que retorna do real.

Neste seminario ele retoma as origens da escrita: origens,
e nao origem no singular. O argumento aqui é de que ha dife-
rentes formas de escrita, tese que da sustentacao a argumen-
tacdo de que seria reducionista falar em "a estrutura da psi-
cose”. Ha loucuras, diferentemente estruturadas, diferentes
estruturas para as psicoses, ha psicoses, portanto.

Um terceiro argumento desenvolvido neste seminario
reafirma a importancia, postulada por Lacan, da leitura do
traco. E colocada ai a énfase do trabalho analitico, como al-
ternativa ao aporte a estrutura clinica e a nosologia que her-
damos da psiquiatria.

Apresento o seminario desenvolvido por Léthier em 1999
em dois capitulos. O capitulo | € a transcricdo da primeira
sessao do seminario. Traz a marca de ter sido fruto da trans-
cricao de uma fala e nao ser portanto um texto escrito. Re-
porta o leitor ao dito "perfume do seminario”’, partilhando-o
desta forma.

O capitulo Il € a traducdo de um texto do autor que se en-
contra publicado na Révue du Littoral n 43. Trata-se de 0 Ange-



lus de Dali. O texto deu base ao trabalho que foi desenvolvido
na segunda sessao do seminario. Trata-se de uma monografia
estendida de caso, um tipo de investigacao que vem sendo de-
senvolvida pelo grupo da Ecole Lacaniénne de Psychanalyse, e
que ilustra com um caso a tese da folie a plusieurs.

Assim como fiz no capitulo II, para todos os demais
capitulos deste volume dei preferéncia a traduzir textos es-
critos do autor, por razdes obvias. A transcricao padece das
diferencas que existem entre a fala e a escrita, dos eventuais
mal-entendidos, a transcricdo acaba sendo obra daquele que
estabelece o texto. Preferi ressaltar a autoria contida no dis-
curso de Léthier, traindo-a apenas ao traduzi-lo.

O capitulo Il contém a traducao de Reabilitagoes.

Este texto introduz o significante habitar, trata-se talvez
do momento em que ele esta sendo forjado para explicitar a
posicao tomada pelo autor no exercicio de um trabalho de rea-
bilitagdo em uma instituicao parisiense chamada Thélemithe.

Na esteira do unheimlich freudiano, que Lacan retoma
em seu seminario, segue Léthier com o seu habitar. Reabilitar
é aqui rehabitar. O texto abre, explicita, aquilo que se desen-
volvera no seminario de 2004.

Em agosto de 2004 Léthier vem novamente a Sao Paulo
para desenvolver o seminario Explorar o inabitdvel.

Segue ai o fio do desenvolvimento de Lacan relacionado
ao traco, que se liga ao heim. Ao unheimlich freudiano com o
qual Léthier dialoga, ele contrapropoe um inabitavel.

Quem se interessasse, como foi 0 meu caso, em ler os
varios artigos escritos pelo nosso autor, veria que ele sempre
andou as voltas com casas, com a arquitetura. E é neste mote
que Léthier escolhe falar em 2004 sobre Trés casas muito celi-
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batdrias, trés casas que nao puderam ser habitadas: a casa
de Jung, a casa projetada por Wittgenstein para sua irma, e
uma casa projetada por Le Corbusier, a Maison Savoye. Ex-
plora, como diz o titulo do seminario de 2004, o inabitavel,
passeando pelo campo da arte moderna, que mescla pintura,
musica, arquitetura, literatura. O ultimo capitulo do presente
volume, que percorre o trabalho desenvolvido nos dois semi-
narios brasileiros de Roland Léthier, estuda a biografia de um
poeta e quimico mexicano chamado Jorge Cuesta, privile-
giando a hipdtese de que este homem, que morreu em um
hospital psiquiatrico, nao teria habitado sua loucura, loucura
esta que para o autor, e a partir da teoria psicanalitica, € uma
passagem humana que deve ser habitada, atravessada.

Por tratar-se de leitura original do texto lacaniano, que
permite uma aplicacdo muito fecunda na clinica das psicoses,
e mais que isso, por ser nesta interlocucao e a partir dela que
tenho desenvolvido em Sao Paulo um trabalho junto a crian-
cas que a psiquiatria diagnostica como autistas ou psicoticas,
foi que julguei importante oferecer ao publico brasileiro além
dos seminarios deste psicanalista, a publicacao de seu con-
teudo na forma de livro.

As idéias que Léthier desenvolve nestes seminarios
nao sao novas, mas também nao constituem uma simples
repeticao da palavra de Lacan. Sdo desdobramentos, desen-
volvimentos discursivos feitos a partir de uma teoria que foi
subjetivada, e que desta forma fazem da teoria lacaniana uma
lingua viva, que acolhe cada discurso como novo e que é ca-
paz de produzir uma clinica igualmente inovadora.

E assim que, com grande satisfacao proponho a leitura
destes textos ao nosso publico, agradecendo ao autor pelo



generoso intercambio de idéias, a FAPESP por ter tornado
possivel este intercambio, ao Instituto de Psicologia da USP
por té-lo acolhido.

Jussara Falek Brauer
Professora livre-docente
Instituto de Psicologia da USP
Ecole Lacaniénne de Psychanalyse
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a |oucur_a:
uma escrita?

Transcricdo de sessdo de seminéario oferecido em
S&o Paulo em fevereiro de 1999

texto sintese
“Com o caso do presidente Schreber, Freud
abordou a loucura...”

..Entdo, estamos numa verdadeira universidade. Ha ver-
dadeiros professores, como Jussara Falek, ha verdadeiros
alunos. Mas o problema é que eu nao sou nem mesmo um
falso professor. E assim, vocés nem sao falsos alunos. Alias,
acho que alguns nem sao mais alunos. Portanto, sem profes-
sor, porque nao sou nem mesmo um falso professor, e com
alunos que nao o sao mais, a universidade ndo é mais uma
universidade. Além do mais, como vamos trabalhar sabado e
domingo, quando a universidade estara fechada, estaremos
tranqiilos em relacao a universidade.

Entao, onde estamos, se nao numa verdadeira universi-
dade? Proponho que consideremos estar num jardim, e pas-
searmos por ele.

Talvez vocés tenham ouvido falar do arquiteto Le Cor-
busier. E o fundador da arquitetura moderna, com uma re-
vista chamada "L'Esprit Nouveau" [0 Novo Espiritol, em 1920.
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Oscar Niemayer é um aluno de Le Corbusier. Le Corbusier
dizia, a respeito de uma villa num estilo muito puro que ele
construiu perto de Paris: "E andando, nos deslocando, que
descobrimos os principios da arquitetura”. Este € um ponto de
vista contrario a arquitetura barroca, concebida em torno de
um ponto de vista teorico fixo.

Entao, em nosso jardim, vamos andar, nos deslocar, para
nos aproximarmos da arquitetura da loucura. E um ponto de
vista contrario as posicoes pseudo-sabias, que dizem, por
exemplo: "E um psicotico”, ou entdo "A parandia é uma ho-
mossexualidade recalcada’, ou "O mecanismo em jogo na psi-
cose € a forclusao do nome-do-pai”. Assim, essas formulagoes
que acabamos de enunciar podem ter tido pertinéncia his-
toricamente, nas elaboragoes tedricas de Freud e de Lacan.
Digamos que vamos deixa-las na cabana do jardineiro, como
ferramentas que nao utilizamos mais.

Se este seminario esta acontecendo hoje, é gracas aos
passeios de Jussara Falek. Jussara foi a Salvador, em 1996, ao
coloquio "AMorte”. Depois desse coloéquio, em que ela assistiu
ameu seminario "Amorte é a jolie a deux”, ela veio a Paris em
1997. Visitou estabelecimentos em que trabalhdvamos com
criancas loucas. Em seguida, trabalhamos sobre questoes de
loucura. Portanto, foi o passeio de Jussara que introduziu o
passeio que faremos juntos a partir de hoje.

O jardim em que vamos passear tem varias partes.
Poderiamos dizer tratar-se de um jardim esquizofrénico.
Neste jardim, ha uma parte egipcia, em que observamos mais
particularmente os hieréglifos e as piramides. Ha também
uma parte francesa. Vocés sabem que Lacan, em sua leitura
de Freud, fez um trabalho de jardineiro. Lacan cultivou o cor-



pus freudiano tornando-o um jardim a francesa. Um jardim a
francesa € assim, é como um mapa de Sao Paulo, Mas, de fato,
Lacan tinha um instrumento, que ele havia forjado em 1953,
chamado "O ternario: real, simbdlico e imaginario”. E foi com
esse instrumento que Lacan fez um jardim no corpus freudia-
no. Significa que ele fez distingdes no enunciado de Freud.
Digamos que ele tenha colocado ordem naquilo que podemos
chamar de romantismo e cientificismo freudiano. Nesta parte
francesa do jardim, visitaremos também as grutas da época
madaleniana. Iremos também aos estadios de futebol, par-
ticularmente ao Stade de France, com a famosa noite de 12 de
julho de 1998, em que os times do Brasil e da Franca fizeram a
festa. Iremos também aos museus de Paris, principalmente ao
Musée d'Orsay, onde se encontram os quadros de Van Gogh
e de Millet. Portanto, esse passeio sera variado, e sustentado
pelas vozes de Gaél e de Giliane, a quem eu agradeco ante-
cipadamente pelo exercicio perigoso; este exercicio consistira
em seguir minhas elucubragoes e em entrega-las a vocés em
portugués. Entao, prontos para o passeio?
Como o titulo deste seminario € "A loucura: uma escrita?”,

comecaremos estudando o nascimento da escrita. Freud diz:

Parece-me mais justo comparar o sonho a um

sistema de escrita do que a uma lingua. De

pato, a interpretagdo de um sonho é, de uma

ponta a outra, andloga a decodificacdo de

uma escrita pigurativa da antiguidade, como

05 hieroglifos egipcios.

Portanto, do ponto de vista do método, vamos operar um
cruzamento. Vocés sabem que a cruz tem uma importancia

|
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capital nas culturas judaico-cristas. Cada um carrega sua
cruz. Assim, havera um cruzamento e também um desdobra-
mento. Um desdobramento, operacao que consiste em des-
dobrar uma questao foi promovida pelo matematico Pierre
Soury que trabalhava com Lacan. Portanto, desdobrar uma
questao consiste em visitar, em colocar em relevo, as diferen-
tes faces de uma questao. Fazer isso até chegar a fazer o que
chamamos de "achatar” a questao. Achatar, assim podemos
figurar a operacdo de desdobramento. Para ilustrar esta ope-
racao de desdobramento, vamos ler um pequeno poema de
Henri Michaux, que justamente relaciona a vida do homem
com as dobras:

A crianga. O filho do chefe. O fpilho do doente.

O filho do lavrador. O filho do bobo. O pilho

do mago.

A crianga nasce com vinte e duas dobras. Tra-

ta-se de desdobrd-las.

A vida do homem pica entdo completa.

Nesta fjorma, ele morre. Ndo palta nenhuma

dobra a despazer.

Paralelamente a esta opera¢do, o homem por-
ma um nucleo.

As racas inperiores, como a raga branca,

Véem mais o nucleo do que o desdobramento:
0 mago vé mais o desdobramento.

S0 o desdobramento é importante, o resto é
apenas epijenomeno.!

1. Do texto francés: >



Retomemos entao a indicacao de Freud sobre a interpreta-
cao de um sonho. A interpretacdo de um sonho é analoga a de-
codificagao de uma escrita hieroglifica. Assim, o cruzamento de
que falei diz respeito ao desenvolvimento das escritas como na
histéria da humanidade e como a andlise estrutural de Lacan
sobre o nascimento da escrita. Entao, faremos esta cruz:

desenvolvimento das escritas
e analise de Lacan sobre o nascimento da escrita
No que diz respeito ao desenvolvimento da escrita na historia
da humanidade, vocés sabem que os primeiros tracos escritos
datam de 3300 AC. Foram encontrados num lugar chamado
Uruk, perto do Golfo Pérsico, entre o Tigre e o Eufrates. Em
seguida, em 3.100 AC, a escrita hieroglifica egipcia, e, em
2.800 AC, a escrita ideografica chinesa. Entre 2.800 e 2.600,
a escrita cuneiforme, assim chamada porque "cuneus”, em la-
tim, é "prego”, e toda esta escrita era constituida por marcas
de pequenos triangulos formados por um prego prensado
contra a argila. E ha uma data muito importante, 1.100 AC, do
aparecimento do alfabeto fenicio. E, em 800, havia o alfabeto
grego. Entdo, como vocés véem na cruz, ha o nascimento de

> L'enfant. Lenfant du chef. l'enfant du malade.
Lenfant du laboureur. Lenfant du sot. L'enfant du mage.
L'enfant nait avec vingt-deux plis. Il sagit de les déplier.
La vie de I'hnomme est alors compleéte.
Sous cette forme, il meurt. Il ne reste aucun pli a défaire.
Rarement un homme meurt sans avoir encore quelques plis a défaire.

Parallelement a cette opération, I'hnomme forme un noyau.
Les races inférieures, comme la race blanche,

Voient plus le noyau que le dépli; le mage voit plutdt le dépli.
Le dépli seul estimportant, le reste n‘est qu'épiphénomene.

|
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Cristo. Mais adiante, em 782 DC, ha o aparecimento da es-
crita Carolingea, quando Charlos Magno estava no poder na
Franca. E é esta escrita que se utiliza hoje em francés. E, em
1.457, houve a invencao da imprensa por Gutemberg. Talvez,
no fim do seminario, falemos um pouco sobre algo que se pas-
sa hoje com os computadores, pois ndo estamos mais nesse
tipo de configuracao que, digamos, até 1970, era a escrita tal
como ela foi fixada por Gutemberg com a imprensa. Desde
que comegamos a escrever com computadores, acontece uma
outra coisa.

Entdo, eis o primeiro eixo de nossa cruz, o desenvolvi-
mento da escrita na histéria da humanidade. Ha pontos que
nao estudaremos, seria muito longo, particularmente o modo
como a escrita japonesa veio a utilizar a ideografia chinesa.
Assim, se Freud nos diz que se interpreta os sonhos como o
deciframento de uma escrita hieroglifica é porque, simples-
mente, os hieréglifos ja haviam sido decifrados, em 14 de
setembro de 1822 por Jean-Frangois Champollion. Entao nos
vamos estudar como Jean-Frangois Champollion decifrou
os hieroglifos.

Na época, inicio do século XIX, os estudos sobre as lin-
guas e as escritas consideravam que existiam trés tipos de
linguas: as barbaras, as hieroglificas e ideograficas — o egipcio
e 0 chinés — e em terceiro lugar as linguas ditas fonéticas,
como o grego e o latim. Essas teorias diziam que as linguas
barbaras nao tinham escrita, e eram portanto submetidas a
mudancas continuas.

As linguas hieroglificas ou ideograficas tém seu vocabu-
lario, que é estabilizado pela ideografia — a instabilidade do
vocabulario é a maciez da palavra.



No inicio do século XIX havia esta tese sobre as linguas, e
havia ainda este pré-julgamento, de que a escrita € a fixacao
da palavra. E é nesse clima que se encontrava Champollion.
Vocés véem que nesta época, os hierdglifos eram classificados
numa segunda categoria de linguas. Por exemplo, Silvestre de
Sacy dizia: "Como os caracteres hieroglificos representam idéi-
as, e nao sons, estes nao pertencem ao dominio de nenhu-
ma lingua particular”. Assim, o deciframento dos hieroglifos
aparece como irrealizavel. Por exemplo, um inglés chamado
Kircher, também especialista em linguas, dizia que a figura-
cao, o hieroglifo, o ideograma, é a propria esséncia das coi-
sas. Silvestre de Sacy afirmava que as idéias destacam-se de
qualquer suporte na linguagem.

O material de que dispunha Champollion era o levanta-
mento feito pela expedicdo de Napoledo, durante a Campanha
do Egito no inicio do século XIX. Napoleao havia levado com
ele dezenas de cientistas que fizeram levantamentos relativos
as dimensoes das piramides, a escrita hieroglifica e que fize-
ram também, como os ingleses e os italianos, imensas pilha-
gens no Egito. Vocés sabem que os museus ocidentais que tém
mais vestigios egipcios sao os de Londres, Paris e Turim.

Um dos elementos interessantes que Champollion pos-
suia era a pedra de Rosetta. Rosetta fica na beira do mar
Mediterraneo, ao lado de Alexandria. O interesse dessa pedra
€ que ha ai trés tipos de escrita: a escrita hieroglifica, a escrita
demotica, isto é, a forma popular, simplificada, da escrita —
demdtica, democratica, demo — e, finalmente, uma versao em
grego. E com essa pedra que Champollion ira comecar a deci-
frar os hieroglifos. Ele constata que ha nomes que sao escritos
no que se chama um cartucho. Esses nomes correspondem,
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em grego, a nomes proprios. Assim, a tese de Champollion
¢ a de que se pudermos estabelecer uma correspondéncia
entre o texto hieroglifico e o texto grego, teremos uma rela-
cdo, elemento por elemento, entre um hieroglifo e uma le-
tra grega. O inicio do deciframento se da entao a partir dos
nomes proprios, ja que o cartucho indica que, em seu inte-
rior, esta escrito um nome proprio. Os dois primeiros nomes
decifrados por Champollion foram Ptolomeu e Cledpatra, e
ele comeca, com o deciframento desses dois nomes proprios,
a fazer uma lista de correspondéncia entre o hieréglifo, sua
forma demotica, simplificada, e uma letra grega. Entao esse
€ um primeiro tempo do deciframento, estabelecer a relagcao
elemento por elemento de um hieréglifo com uma letra grega.
Ora, o problema é que essa pedra de Rosetta é de uma época
chamada ptolomaica, que comegou com a invasao grega no
Egito, em 333 AC. Entao Champollion considera que as corres-
pondéncias estabelecidas por ele entre um hieréglifo e uma
letra grega servem apenas para traduzir 0s nomes proprios
estrangeiros. Isto significa que os egipcios, as voltas com os
nomes proprios estrangeiros, fonetizaram os hieroglifos. As-
sim, o primeiro tempo da decodificacao é dizer: podemos es-
tabelecer uma correspondéncia entre os hieroglifos e as letras
gregas, mas isto sO existe depois da chegada dos gregos, e
este quadro s6 funciona para a tradugcdo dos nomes proprios
estrangeiros. Acontece que Champollion estudou os levanta-
mentos hieroglificos feitos em Abou Simbel, que fica ao sul
de Assuan, no Alto Egito, na fronteira com a Nubia. Vocés sa-
bem, Abou Simbel é este imenso templo que foi deslocado
pela Unesco por ocasiao da construcao da barragem de As-
suan. Ora, este templo data de 1300 AC, e portanto, de muito



antes da chegada dos gregos. Champollion descobre que nos
escritos que estao nesse templo também existem cartuchos, e
que ele consegue traduzi-los, particularmente os de Ramsés e
de Tutmosis. E ele consegue decifrar esses hieroglifos porque
ele encontra textos coptos, com elementos hieroglificos,
demoticos e coptos. Os coptos sao cristaos. Por exemplo, no
hieréglifo de Ramsés, encontramos o sol. E um hieréglifo cujo
significado é o sol, mas em copto se diz Re. Entao, mesmo que
o inglés Jung, que também tentava decifrar hieroglifos, tenha
observado que nesse cartucho estava escrito Ramseés, porque
Ramsés era o deus sol, baseando-se portanto na significacao
do hierdglifo, para Champollion, "neste cartucho esta escrito
Ramsés, porque 'sol’ tem valor de 'Re”, ele dizia. Vocés véem
que, mesmo chegando ao mesmo resultado, o método nao é o
mesmo. Para Jung, é o significado do hieréglifo, sua figuracao,
enquanto que a abordagem de Champollion é de basear-se
sobre o valor fonético do hieréglifo. Para outros cartuchos,
Jung dira qualquer coisa, ira se enganar, porque, esta se base-
ando na significacao, e sera obrigado a construir historias
mirabolantes para justificar sua traducao, Champollion tenta
aprofundar seu quadro e prosseguir em seu sistema de cor-
respondéncia, elemento por elemento.

Mas o que acontece quando Champollion consegue deci-
frar os cartuchos de Abou Simbel? O que acontece é que a
teoria que dizia que os cartuchos serviam para a escrita de
nomes proprios estrangeiros se desmonta, pois muito antes
da chegada de estrangeiros ja havia hieréglifos com um va-
lor fonético. Portanto, o quadro estabelecido por Champol-
lion nesse momento nao é mais um quadro que se limita a
traducdo dos nomes proprios estrangeiros, mas um quadro
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valido para todos os hieroglifos de todas as épocas. E a conse-
qiiéncia é terrivel, porque Champollion tem entao a chave da
escrita hieroglifica. E ele escreve tudo isso em 14 de setembro
de 1822, porque ele acaba de generalizar sua descoberta, ele
escrev tudo isso e cai em coma durante quatro dias. E um
choque terrivel, € o mundo egipcio que se torna legivel.
Vocés véem que, em relacao a distincao das linguas bar-
baras, hieroglificas e fonéticas, em relacao a essa teoria do ini-
cio do século XIX, Champollion acaba de fazer uma revolugao:
quer dizer que a lingua hieroglifica egipcia nao é mais uma
lingua hieroglifica. E esta operacao estabelece uma diferenca
entre o chinés e o egipcio. O chinés permanece como uma
lingua hieroglifica, e o egipcio passa a ser hieroglifico e foné-
tico. A operacao de deciframento perturba a teoria vigente.
Do mesmo modo que decifrar um sonho pode revolucionar
a vida de um sujeito. Vocés compreenderam esse tempo de
deciframento dos hieroglifos baseado no fato de se reconhe-
cer que os hieroglifos, segundo sua posicdo, podem ter um
valor fonético? Agora sabemos que a escrita hieroglifica é
constituida por ideogramas, e, portanto, ha uma relacao en-
tre um objeto e um signo — isto é um pao — e ela € constituida
também por fonogramas. Entao, se olharmos o quadro, o pao
pode ter como valor fonogramatico "T". Ha ainda um terceiro
tipo de elemento na escrita hieroglifica, que sao os determi-
nativos. Esse elemento determinativo ou shifter permite, por
exemplo, saber se é preciso ler o signo, se esse signo vai ser
lido como "pao” ou como "T". Se esse signo estiver num car-
tucho, ele tera um valor fonogramatico. Vemos entao que o
cartucho é um determinativo, que permite dizer que todos os
hieroglifos que estao em seu interior sao de fato fonogramas.



Um determinativo também €, por exemplo, o sentido de um
rosto. Se ha um homenzinho assim (que olha para a direita),
significa que deve-se ler assim (da esquerda para a direita).
A mesma coisa se ele estiver virado para o outro lado. Por-
tanto, o determinativo indica o sentido da leitura e o modo
de se considerar o hieroglifo: se como ideograma ou como
um fonograma.

Quando Freud diz que um sonho deve ser decifrado como
uma escrita hieroglifica, é que efetivamente podem existir
elementos com valor ideografico e outros com valor fonogra-
fico. Um exemplo bastante simples, mas um pouco grosseiro,
porque nao temos o sonho completo, as associagoes, etc, € se,
num sonho, aparece um peixe, podera trata-se efetivamente
de uma historia de peixe, de pesca de espinha, nao sei o que
mais, mas também pode tratar-se dessa imagem tomada no
nivel fonografico, onde ela ira falar do peso, "poisaon” [peixel,
"seu peso” [em francés son poidsl. Funciona em francés, mas
nao funciona em portugués. Seria preciso encontrar um ex-
emplo em portugués, ha varios.

Isto nos permite compreender de que modo Champollion
pode estabelecer a correspondéncia, elemento por elemento,
de um hieréglifo com uma letra grega. Isto aqui € Ptolomeu,
com uma pequena inversao dessas duas letras. Com esse
quadro, Champollion pode estabelecer isto, e pode estabe-
lecer uma correspondéncia entre hieroglifos e letras gregas.
Poderiamos questionar, dizendo que ha uma enormidade
de hierdglifos, enquanto que o alfabeto grego contava com,
penso, 24 letras. Ora, quando se estuda de perto os textos
hieroglificos percebemos que nao ha tantos hieréglifos assim,
e, no quadro de Champollion, varios hieroglifos podem cor-
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responder a mesma letra grega. Freqiientemente, € através de
sua posicao no texto que o hieréglifo podera ser considerado
como ideograma ou como fonograma. Enquanto que, na es-
crita chinesa, ha pelo menos 500 ideogramas de base, e de-
pois, por associacao, por composicao de ideogramas, chega-
mos a mais de 2000 possibilidades. Vocés véem que a ruptura
feita por Champollion diz respeito a teoria das linguas e es-
critas no inicio do século XIX, que considera o valor fonogra-
fico dos hieroglifos, e é absolutamente a partir desse ponto
que Freud pode falar da interpretacao dos sonhos como um
deciframento de hierdglifos. Vamos dar entao um passo mais
adiante com a retomada desta questao por Lacan.
Vocés conhecem as formulagdes canonicas de Lacan. Va-

mos desdobra-las, pois este é o nosso trabalho.

O inconsciente € estruturado como uma

linguagem.

Nao hd metalinguagem.

Vamos nos ocupar dessas duas férmulas:
Lacan ira desenvolver essa questao no seminario A Iden-
tificagdo, em 1961-1962, e adianta o seguinte:

Ndo hd palavra a ndo ser no ponto de contem-
poraneidade da escrita e da linguagem, da es-
crita a linguagem. Esta operagdo, € a localiza-
cdo da primeira conjugacdo de uma emissao
vocal com um signo como tal.

E 0 que Lacan chama de raiz do ato de palavra. Ele identifica
esse ponto de contemporaneidade entre a escrita e a lingua-
gem, e, portanto, ao nascimento da escrita. E isso que vamos



desenvolver. Lacan ira retomar essa questao doze anos de-
pois, em 08 Nomes do pai, em 1974. Ele diz, por exemplo, no
seminario Os Nomes do Pai: "E do lado da escrita que se con-
centra aquilo que tento interrogar aqui que € do inconsciente
quando digo que o inconsciente € alguma coisa no real”. Isso
foi na sessao de 21 de maio de 1974. Em 19 de fevereiro de 1974,
Lacan dizia: "Sem o que faz com que o ler venha a se escrever,
nao é possivel que eu os faca sentir a dimensao na qual sub-
siste o saber inconsciente”. E bastante complicado. Em todo
caso, isso possibilita imediatamente completar essa primeira
formula que, assim, € um pouco vaga, do seguinte modo: "O
inconsciente é estruturado como uma linguagem escrita”. E
aqui também vamos levar em conta o contexto tedrico em
que se passa essa questao. Estamos em 1962. Vocés sabem
que a lingiiistica ja estava desenvolvida nessa época, desde o
inicio do século, por Saussure, e tinhamos também a tese de
Colinet que opoe metalinguagem a linguagem objeto. Lacan
constroi sua questao criticando a posicao de Russel, a teoria
dos tipos de Russel, que diz: "Todo enunciado deve ser do tipo
superior a seu objeto”. Como ilustracao, poderiamos dizer que
temos um objeto X, 0 nome que ird designar esse objeto, e
que é portanto um enunciado superior em relacdo ao objeto,
¢é de um tipo que poderiamos chamar efetivamente de potén-
cia (x)+1 em relagao ao proprio objeto. Entao, se fazemos um
outro enunciado relativo ao nome desse objeto...

Aqui, temos o objeto = x

Aqui, onome =x + 1

€ aqui, uma qualidade do objeto = x + 2.
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Assim, uma proposicao deve ser de tipo superior a seu ob-
jeto. O problema desta teoria, a critica feita por Lacan a essa
teoria, € que ela justamente proibe o enunciado que a funda,
porque quando Russel diz "Toda proposicao deve ser de tipo
superior a seu objeto”, ele faz um erro. Porque ela s6 pode ser
+1 em relacao a um enunciado que ele nao pode fazer. Ela se
interdita como enunciado, porque enquanto enunciado, ele ja
esta no grau +I, num grau superior a seu objeto, portanto ele
interdita sua base. E um problema de l6gica, simplesmente. E
€ com essa critica da teoria dos tipos de Russel que Lacan vai
avancar na critica da metalinguagem, porque vocés véem que
a tese de uma possivel metalinguagem esta bastante proxima
a tese de Russel.

A tese da metalinguagem ¢é a tese de um enunciado de
um grau superior a linguagem. Lacan contesta isso dizendo:
nao ha um grau superior a linguagem, portanto nao ha meta-
linguagem. Assim, em oposicao a Coiret, metalinguagem/lin-
guagem objeto, Lacan ira colocar as coisas de outro modo, ele
ira estabelecer:

Em vez de: metalinguagem / linguagem-objeto
Palavra / escrita.

Na primeira relacao ha uma distancia de grau entre os
dois termos, enquanto que em Lacan ndo ha uma oposicao de
grau. Em Wittgenstein ha uma outra proposicao, que é:

Dizer / mostrar

Vocés conhecem a proposta 7 de Wittgenstein, em Trac-
tatus Logicus Matematicus: "o que € mostrado nao pode ser
dito". No livro de Francoise Davoine, "La Folie Wittgenstein"



[A loucura Wittgenstein], sua abordagem da loucura é inteira-
mente baseada nesta proposicao de Wittgenstein, sobre o
antagonismo de dizer e mostrar.

Ai esta, comecamos a dissecar um pouco essas duas for-
mulacoes canodnicas de Lacan. Entao, "nao ha metalinguagem”
é colocar em jogo "palavra / escrita”. Foi com a leitura do li-
vro de James Février, "L'Histoire de | écriture” [A Historia da
escrital que Lacan produziu sua tese sobre o nascimento da
escrita, sua conjetura. Lacan chega a enunciar o seguinte: "A
escrita € uma funcao latente da linguagem".

Vocés se lembram da definicado dada no inicio sobre o mo-
mento da contemporaneidade, no momento do ato de palavra,
entre uma emissao vocal e um signo, entao retomemos esta
questao. Lacan diz "é nos mercados que as pessoas falam mais”,
€ nos mercados que ha mais bla-bla-bla. Portanto, a conjetura
comeca assim: "O material que vai constituir a escrita ja esta
14, presente, antes do estabelecimento da escrita”. Mas, por
enquanto, no ponto em que estamos, a questao € tentar iden-
tificar: o que € essa funcao latente da escrita a linguagem?

Vou mostrar a vocés algumas copias. E por isso que disse
que em nosso passeio iriamos a algumas grutas. Ha dois anos,
na Franga, em Ardeche — uma regiao proxima a Lyon — foram
descobertas grutas com afrescos magnificos. Essas pinturas
representam principalmente animais — cavalos, bizontes,
rinocerontes — e, nessas pinturas rupestres ha signos que
aparentemente nao sao figurativos, que tém um ar abstrato,
que se apresentam como pontos ordenados. Essas grutas da-
tam de 30000 AC, de muito antes da origem das primeiras
escritas que sao de 3300 AC. Depois, nas grutas de Lascaux,
que datam de 17000 AC, temos signos de tipo geométrico.
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Coisas assim...

Na gruta de Chauvet, vocés tém uma coisa assim...

Entao, vocés vém que, numa época em que nao havia es-
crita, em 30000 AC, em 17000 AC, havia signos nao figurativos,
geométricos e abstratos, e Lacan diz: "esses signos serao uti-
lizados pela escrita”. Quer dizer que os signos que serao utiliza-
dos na escrita pré-existem a escrita. Entao essas marcas, esses
signos abstratos e geométricos, foram retomadas na escrita e
para a escrita, e 0 nascimento da escrita é essa retomada.

Essa retomada deve ser compreendida exatamente como
costurar. E a utilizacao de signos de que nao se sabe a que
correspondem, entao é uma retomada, uma espécie de cos-
tura, com a linguagem, isto €, com a cadeia falada. Entao é
isso que vamos desenvolver. Todas as sociedades humanas
constituiram duas séries de coisas: objetos que a linguagem
nomeia — isto € um copo (vocés verao que nao € tao simples
assim) — e portanto as sociedades humanas fabricaram obje-
tos nomeados pela linguagem, e produziram marcas, tracos,
signos dos quais alguns sdo imagens de objeto. Vocés viram
sobre os afrescos de Lascaux e da gruta de Chauvet, vocés
viram os animais, sao imagens de animais. Entao entre essas
duas séries de coisas, os objetos, os nomes que os designam
e 0s tracos, os signos. Entre essas duas séries de coisas pode-
mos dizer que fora da intervengao, foi dito:

Objeto e nome que designa o objeto
€ tragos, 8ignos — 0s signos podendo represen-
tar objetos.

Entre essas duas séries de coisas, se nao ha intervencao
da escrita, ha sempre uma ambigiiidade.
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Entao, para desenvolver esta ambigiiidade, vou tomar
uma demonstracao feita pelo pintor Magritte.
Retomando os hieroglifos de antes:
Isto € um junco plorido,
€ isto é um pao.

Mas vocés véem bem que ha uma distancia entre um jun-
co florido, e este junco florido simbolizado assim. Da mesma
forma que vocés véem que ha uma distancia entre um pao e
este signo que representa um pao. Em 1926, Magritte fez um
quadro, que vocés conhecem. Este quadro data de 1929, e 0
primeiro, de 1926, era assim, havia um pequeno texto escrito
embaixo por ele. Um texto escrito. Esta imagem, que leva ime-
diatamente a pensar num cachimbo, mostra bem, diante da
palavra que o acompanha, que é um obstinado abuso de lin-
guagem que faria dizer "E um cachimbo”. Ento, o que Magritte
quer aqui € separar ao maximo o objeto, a imagem do objeto
e a palavra que designa a imagem do objeto. Este obstinado
abuso de linguagem de que ele fala, é que a mesma palavra
se refere ao objeto e a imagem do objeto. Ora, a imagem do
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objeto nao é o objeto. A imagem, é uma imagem, a palavra
€ uma palavra, entao comegamos a ter trés termos. Ha um
outro quadro de Magritte, de 1964, "Isto ndo é uma maca".

Isto é o qué? (falsa maga).

— Uma macga !

— Isto é uma ceramica comprada numa lojinha de Sao
Paulo!

Entao comeca a ficar divertido. O interesse da demons-
tracao de Magritte é efetivamente separar ao maximo: o ob-
jeto, o signo que representa o objeto e o nome que se refere
ao objeto e ao signo. Com relacao a esse quadro, podemos
escrever tanto "isto € um cachimbo”, quanto “isto ndo é um
cachimbo”, e teremos razao nos dois casos, e teremos nos
enganado nos dois casos. Vocés podem se aproximar e ver
(quadro fixado na parede) de que modo Magritte joga com
essa distingao palavra/imagem.

Entao, podemos dizer que ha um tempo anterior a escrita.
Esse tempo pré-existente € o tempo da leitura do signo, isto é,
é o tempo que trata unicamente deste eixo (desenho).

Neste eixo, poderiamos dizer "é um cachimbo”, € um sig-
no que corresponde ao objeto cachimbo, e € o tempo que
poderiamos chamar de "leitura do signo”. E o tempo que rela-
ciona um objeto com um signo, sabendo-se que o nome Ié o
signo que designa o objeto. Vocés véem a ambigiiidade, ai.
Eu nao vou fazer, porque o teto pode desabar, ou algo assim,
uma critica dos chamados testes em psicologia, porque é abso-
lutamente esse nivel de leitura. Entdo, num lugar um pouco
sagrado como este nao tocamos nesse tipo de assunto, mas
vocés compreendem...



Nosso caro poeta Henri Michaux nomeia esse tempo de
leitura do signo em que o nome designa ao mesmo tempo, de
modo ambiguo, o signo e o objeto, falando de um puro ponto
imovel de evocacao. Mas o fato de que o nome possa ler o
signo faz objecao ao fato de que signo e objeto sejam a mesma
coisa. Entao, isso ressalta a ambigiiidade e a disjuncao entre o
objeto e o signo. Eu vou fazer uma pequena citacao de Lacan
que nos permitira articular o nascimento da escrita. Esta no
seminario De um outro ao Outro. O grande Outro em Lacan
tem um estatuto bastante preciso. Suponho que vocés ja te-
nham estudado isso, faco apenas uma observacao: o pequeno
outro, para Lacan, é o outro semelhante, e o grande Outro, é
o lugar da linguagem, o tesouro dos significantes.

Uma pequena observacao: na Franca, as Editions du
Seuil, que editam os seminarios de Lacan, estabelecidos por
Jacques Alain Miller, publicam-nos com o titulo de De um
outro ao Outro. As Editions du Seuil publicaram milhares de
exemplares desse seminario de Lacan com um titulo comple-
tamente errado! O que fala muito sobre a seriedade...

Entao leio a citacao de 14 de maio de 1969:

Um ser que pode ler seu trago, isto basta para que
ele possa se reinscrever em um outro lugar dipe-
rente daquele de onde ele o traz. Esta reinscrigdo
€ o lugar que o torna a partir dai dependente de
um Outro cuja estrutura ndo depende dele.

0 que é delicado do ponto de vista gramatical é "reins-
crever-se fora ", em um lugar diferente daquele de onde ele o
traz. E preciso ter cuidado porque podemos rapidamente fazer
um contra-senso ai. Vamos escrever isso como uma poesia:
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Um ser que pode ler seu trago

(Estamos na configuragdo de antes “um ser
que pode ler seu trago)

Isto basta para que ele possa se reinscrever em
outro lugar

Diperente daquele de onde ele o traz.

E este "de onde ele o traz" que é delicado. Podemos tentar
retomar isso com nosso esquemade escrita. Um ser que pode
ler seu traco, isto basta para que ele se reinscreva fora — por
enquanto nao sabemos onde — que la de onde ele o traz. Esta
reinscricdo € o lugar que o torna a partir dai dependente de
um Outro — com O maiusculo — cuja estrutura nao depende
dele. Aqui, estamos sempre numa espécie de reconhecimento
entre o ser e seu traco: "sou eu que faco isso, eu assino”. Quer
dizer que se aqui pode haver uma espécie de reconhecimento
(eixo objeto/signo), nao podemos fazer a mesma coisa aqui
(outro eixo). E é justamente aqui que Se passa 0 nascimento
da escrita.

Entao retomamos um pequeno esquema. A valsa a trés.

Acabamos de desenvolver um pouco esta relacao do
objeto com o signo, o nome que lé o signo, mas que tam-
bém Ié o objeto, e portanto essa ambigiiidade é a ambigiii-
dade de "isto é um cachimbo” ou "isto nao é um cachimbo".
Entado, o nascimento da escrita € esta operacao, isto é, é a
transposicao desta relacao, "o nome Ié o signo’, e o nasci-
mento da escrita € "o signo escreve o nome”. Portanto, esse
elemento da linguagem, encontra subitamente um suporte
escrito e portanto ele é esse nome, essa palavra pronun-
ciada; vocés véem de novo de que modo reencontramos a



questao da fonética que estava em jogo com Champollion
nos hieroglifos. E a mesma operacao que a dos hieroglifos,
quer dizer, ha hieroglifos que tém um valor sonoro, um valor
fonogramatico; o hieréglifo, o fonograma, escreve o nome.
Entao, é o nascimento da escrita. O signo que figurava um
objeto, que era nomeado por um nome, € 0 MesmMo Signo
que escreve o nome.

Ora, este nome, que agora tem sua escrita, pode se referir
a um outro objeto, por homofonia. Portanto, o nome "pena”
(desenho de uma pena), que em francés é plume e também
peine (pena, do verbo penar).

Quando Lacan fala da reinscricao "de um lugar que o
torna dependente de um Outro cuja estrutura nao depende
dele”, é exatamente esta operacao, porque este Outro que
nao depende dele é isso, é a estrutura da linguagem. Assim,
esta reinscricdo € uma operacao que ultrapassa completa-
mente o sujeito, porque a designacao de um outro objeto se
dara por homofonia. No nascimento da escrita opera-se uma
espécie de catastrofe sobre uma pseudo-relacao univoca,
convencional, entre o objeto e o signo, porque o fato de que
0 nome leia o signo conduz a que o signo escreva 0 nome € a
que, por homofonia, o0 nome possa designar um outro objeto.
Bem, isto acabou.

Pergunta: Isto quer dizer... antes... depois

Resposta: Sim, ha um tempo, aqui, que € o tempo do
nascimento da escrita. Passamos de um tempo pictografico,
de uma relacao objeto/signo, mas o tempo pictografico elimi-
na o fato de que haja elementos de linguagem que nomeiam o
signo. E uma vez que se opera esta relacao com a linguagem,
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neste momento, efetivamente a operacao do signo que es-
creve o nome assume a linguagem. E talvez agora vocé possa
compreender melhor a formulacdo de Lacan "ndo ha meta-
linguagem”, porque dizer "ha metalinguagem” seria dizer " ha
uma ordem das coisas que é a ordem da linguagem falada,
que esta acima desta questao”. Vocé lembra desta operacao
de Koyré desta oposicao colocada por ele:

metalinguagem / linguagem objeto,

e que, neste lugar, Lacan colocou: "palavra / escrita”.

Aqui ha um distanciamento da questao da linguagem, e
a conjetura de Lacan sobre a origem da escrita reintroduz a
questao da linguagem, da palavra, em sua relacao com a escri-
ta. Vamos mais adiante. Agora ha pouco, com quem falavamos?
Ah, sim, com Gael, que queria fazer uma correspondéncia so-
bre continuidade entre as questoes do comportamento animal
e do comportamento humano. E a minha primeira resposta foi
dizer: ndo, nao e nao! Comportamento humano, nao funciona
nem um segundo com isso. Deixemos isso para os psicologos,
se isso os diverte. Mas nao, nem um segundo! Assim que se fala
em comportamento nos humanos, estamos estritamente neste
eixo; afastamos a questao do dizer, da fala. Essas questoes de
comportamento sao tomadas no eixo pictografico. Quando al-
guém me diz "essa crianca tem problemas de comportamento”,
eu digo "isso nao me interessa, mas contem-me uma cena
precisa”. E vemos que nao é uma questao de comportamento.
E algo que se escreve. Penso que é preciso declarar guerra
aqueles que falam em comportamento. Vocés véem o deter-
minante que ha nesta questao. Porque nesta operacao da es-
crita, vocés véem como o nome € escrito pelo signo e é, assim,



um pouco orfao de uma relacdo com o objeto, e é€ exatamente
onde se da a definicao do significante. Portanto, quando Lacan
define o sujeito como representado por um significante, nao
estamos mais na relacdo com um objeto. Estamos nessa es-
pécie de isolamento do significante em seu referencial. A con-
seqliéncia € que, efetivamente, esta reinscricao, vocés véem,
aqui nao ha relacado com o objeto que a trouxe, ela tem uma
relacao com a estrutura da linguagem, e particularmente com
a possibilidade da homofonia. Ora, homofonia tem a ver com
qué? Com as letras. Por exemplo, posso escrever:
Dans quelle étagere? [em que prateleira?]

POSSO escrever exatamente assim:
Dans quel état jerre? [em que estado erro?]

E preciso que vocés encontrem exemplos de homofonia
como esse em portugués. A homofonia respeita as letras em
seu som, e em seguida deporta completamente o sentido. Por-
tanto, essa estrutura da linguagem que é escrita pelo signo,
leva a uma reinscricao do sujeito para fora, e absolutamente
independente de sua posicao de partida.

Nao sei se ainda podemos dizer alguma coisa. Ha, emi-
nentemente, uma certa forma de dislexia, das coisas que
sao um pouco disléxicas, que sao absolutamente exemplares
desse esquema. Porque ha, por exemplo, criangas que se en-
contram na ambigiiidade de saber se vao tomar um nome do
lado do eixo signo/objeto ou do eixo sonoro; quando elas
hesitam entre os dois, isso resulta em... achados!

Esta operacao se chama "rébus de transferéncia”, porque
0 nome que estava associado a um signo que representava
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um objeto, vai servir para designar um outro objeto, nao mais
do ponto de vista da representacao, mas do ponto de vista da
formulacao literaria. E um rébus de transferéncia; passa-se
da relacao representativa a relacdo homofoénica literal. Aqui
o signo analisa literalmente a palavra, letra por letra, e isso
permite escrever homofonicamente.

Pergunta: No momento em que vocé falou em rébus,
nao pudemos acompanhar o pensamento.

Resposta: No rébus — € Freud que emprega esse termo
para o deciframento do sonho, ja que a questao é saber se um
signo sera tomado do ponto de vista ideografico ou fonogra-
fico. E a histéria do peixe. A transferéncia, nesse caso, é a
passagem do ideografico ao fonografico. Do lado ideografico,
escreve-se "peixe” [poissonl, isso representa peixe, e do lado
fonografico escreve-se "seu peso” [son poids]. Vocés véem
que podemos identificar o que Lacan chamou de "eixo imagi-
nario”, algo da relacao do sujeito com seu traco, enquanto
que na operacao de escrita ele pode ser levado alhures, para
um lugar absolutamente persecutério porque, como ele nada
conhece deste lugar... a perseguicao esta totalmente nessa
operacao da escrita, pois o jogo da letra pode leva-lo a ins-
crever-se alhures. Assim, a letra é eminentemente perse-
cutoéria, como que subtraindo vocés dessa relacdo com o seu
pseudo-traco.

Esta clara essa operacao do nascimento da escrita? As
conseqiiéncias clinicas disso sao enormes. Bem, ja disse uma
palavrinha simpatica a respeito dos psicélogos, mas nao direi
nem mesmo uma palavrinha simpética a respeito da semiolo-
gia psiquiatrica. Porque a semiologia esta totalmente no nivel



do signo. E tao elaborada quanto os psicologos com os com-
portamentos. Ou seja, € nada.

Pergunta: Nao entendi bem...

Resposta: Isto € um pouco delicado porque ou esta-
mos num nivel de generalidades tedricas, ou falamos de uma
questao precisa. Porque, por exemplo, o ser que lé seu traco
foi nomeado por outros. Vocé vé que ai ja ha uma possivel
disjungao grande no fato de ser nomeado — vocé nao esco-
lheu nem seu nome, nem seu sobrenome. Ha uma disjuncao
de saida entre o modo com que vocé pode ler seu traco, se
reconhecer, e 0 modo com que vocé foi nomeada. Entao nao
podemos tratar isso como generalidade. Podemos tratar a
generalidade no nivel do funcionamento do nascimento da
escrita, e depois tomar cada situacdo de modo muito particu-
lar, muito preciso. E por isso que critico a questao do com-
portamento. Mas talvez eu nao tenha falado do modo com
que esse signo escreve o nome, decompondo-o literalmente.
Vamos usar esse papel que eu distribui.

Clinton € inocente
e Tiberi também.

Clinton is Innocent
_ET TIBERI Augs

J

Gabriel Orozco ® Exposicdo no Museu de Arte
Moderna de Paris, 1998
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E a continuacdo de "isto nao é um cachimbo’! Foi uma
exposicao feita no Museu de Arte Moderna em Paris, numa
sala que se chama "ARC", que quer dizer Arte Contemporanea.
Na entrada, havia uma grande parede curva, em arco, sobre a
qual o artista mexicano Gabriel Orozco havia escrito “Clinton
is innocent”. E abaixo, "e Tiberi também".

Entdo, o que nos interessa é que estamos na sala que se
chama ARC, Arte Contemporanea. O artista escreve sobre um
arco de circulo. Primeiro tempo: escrita. O fato de utilizar
como suporte um arco de circulo nomeia o lugar em que a
coisa se passa. Poderiamos dizer que o artista comeca dizen-
do "o arco € do ARC", e escreve uma formula estranha “Clin-
ton is innocent”. Entdo, ndo sabemos muito bem se se trata
de zombaria, se é uma bobagem americana a mais, ou se ha
rébus ai. Parace-me haver uma indicacao de rebus. A primeira
indicacao, é que esta escrito num arco; o arco tem o valor de
determinativo, a respeito de que eu falei a proposito da escrita
hieroglifica. Depois, vamos ver que funcdo podemos atribuir
ao arco. Entdo, vamos entrar no erotismo clintoniano.

Isto € um arco.

E, quando eu atiro com um arco, como se chama isso em
portugués? Retesar [bander un arc; ter tesao=bander].

E isso que Monica fazia com Clinton.

Entao, dei a vocés a solugdo no papel, mas se o "e", vocés
oretesam, serd um "e" retesado, ele escreve | (a letra L, minus-
cula manuscrita), e é assim que podemos ver que temos um
anagrama (a relacao letra por letra entre Clinton e innocent)

onde e tornou-se "I". fica sobrando um "n", sobra la haine (la
n— la haine, o 6dio).



E, et Tiberi aussi”. Tiberi € o nome do prefeito de Paris.
E a mulher de Tiberi, que nao teve nenhuma histéria sexu-
al, mas teve que pagar por relatorios que ela nao fez; ela foi
obrigada a pagar, pelo Conselho Geral, por relatérios que ela
deveria ter dado, mas nunca os deu. Portanto, houve um es-
candalo, porque tratava-se de desvio de dinheiro publico, e ai
um espertinho escreveu "e Tiberi também”.

Quando os grandes desse mundo provocam um escanda-
lo, isso nao tem muita importancia. Parece-me que a acusa-
cao "Clinton is innocent” é muito mais forte do que todo o
escandalo da imprensa americana; € muito mais astucioso, &
mais fino. E uma acusacéao. Innocent, é o nome que se da as
criancas que, justamente, nao conhecem nada das questoes
do sexo. Estamos exatamente na configuracao de inscrever
Clinton em outro lugar, por esta astticia da escrita.

Pergunta: ....

Resposta: Nao, ha algo de absolutamente ridiculo nesta
questao. Ele é inocente no sentido em que ele deixou esta
questao se desenvolver. Nao se entende nem mesmo como
isto se tornou publico. Desse ponto de vista, é ridiculo. Nao
sei como é no Brasil, mas, na Franc¢a, se um presidente tem
amantes, € mais uma honra. Ninguém vai criar caso por isso,
nao é este o problema. Eu acho que esta é uma acusacao
muito mais violenta do que tudo o que saiu nos jornais, se €
verdade, ou se nao é verdade...

Entrando nesse assunto da escrita, com a decodificacao
dos hierdglifos, com a conjetura de Lacan sobre a origem da
escrita, vocés viram que, nos dois casos, € a questao da letra
e do sonoro que nos colocam num registro incontrolavel para
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o humano. Alguns escolheram calar-se definitivamente. Ha
uma corregao radical no autismo. Assim que abrimos a boca,
nos expomos a dizer bobagens, como todos. De vez em quan-
do, ha um poeta que diz alguma coisa interessante, mas, nor-
malmente, so se dizem besteiras. Assim que abrimos a boca,
nos expomos, porque nao sabemos o que dizemos e que vai
reinscrever-se em outro lugar. E absolutamente perigoso. Ha
uma grande justeza em nada dizer.

Pergunta: Eu gostaria de voltar ao arco. O artista pre-
cisou de um espaco, ele precisou de uma materialidade. Nao
sei se confundo objeto e materialidade. Meu problema, é a
materialidade diante da escrita. Nao compreendo muito bem,
penso que faco confusao entre o que podemos chamar de ma-
terialidade, suporte da escrita, e o objeto. O rébus nao funcio-
na se nao temos o arco. Gostaria de compreender um pouco
melhor a relacao entre a escrita e seu suporte material.

Resposta: Muito boa pergunta. Foi ele que construiu o
arco para a exposicao.

Eu havia dito que o arco tem uma funcao de determinativo,
indicando que ha algo a ser lido nesta questado. O suporte, nao
¢é apenas a plaquinha de argila, nao é somente a folha de papel,
€ muito mais: é o suporte que indica como a coisa deve ser lida,
quer dizer, ele também faz parte da escrita. E um elemento de-
terminativo na escrita. E exatamente isto que encontramos nas
questoes de loucura. H4 um modo de apresentar a questao que
ja é a questao. Had um menino, que eu conheco bem, um pacien-
te, a respeito de quem todos diziam “ele é insuportavel, nao
podemos mais ficar com ele, o jeito € manda-lo ao hospital, nao
€ mais possivel...". E a coisa ficou tensa, porque, efetivamente,



ele estava insuportavel. Mas, ele estava insuportavel a partir
de um momento preciso, que eu pude identificar.
Insu / portavel.

0 momento preciso foi a saida, em licenca maternidade,
de uma educadora que cuidava dele. Todos gritavam que ele
estava insuportavel, “ele esta insuportavel, ndo agiientamos
mais...", entao eu lhe disse: "vocé quer ir ver Fannie?” — era
o nome da educadora — "ou vocé quer ligar para ela?”. E ele
disse "sim, com seu celular”. E a educadora estava gravida,
carregando [em francés, carregar=porter] uma crianca. Quan-
do os outros educadores diziam "ele esta insuportavel”, eles
falavam do comportamento, mas ele era muito mais preciso,
ele se referia ao insu [em francés, insu=sem que a pessoa o
saibal da educadora, que nao conhece ainda o sexo do filho
que ela vai ter. Neste "insuportavel’, ele se encontrava numa
proximidade com a educadora que nao estava mais ali. E,
quando eu lhe propus ir vé-la ou ligar, tudo desapareceu. A
questao é que o "insuportavel” desse menino era absoluta-
mente relativo a escrita.

Pergunta: Vocé falou sobre a questao persecutoria do
jogo com a letra. Vocé falou da questao do imaginario, entre
o signo e o objeto. E depois, falando do signo e do nome,
teriamos o eixo que pode ser persecutorio?

Resposta: Quando o signo escreve o nome, porque 0
nome ird designar um outro ohjeto.

Pergunta: Quando o signo escreve o nome e nao quando
0 nome escreve o signo, é isso?

|

-eJnd>noj| e -

i Blludse ewn

~
o8]



seminarios brasileiros

~
~

Resposta: Sim, quando o signo escreve o nome e nao o
contrario, porque ainda nao ha escrita quando o nome es-
creve o signo, ainda ndo ha escrita.

Pergunta: Sempre pensei que a questao persecutoria
produzia esse eixo imaginario, e que era justamente a questao
do significante e do simbolico que poderiam retirar a questao
persecutoria. Nao compreendi bem esta questao do perse-
cutério quando o signo escreve o nome.

Resposta: Eu havia dito a vocés que ndo estamos na uni-
versidade, e é isso que nos permite nao respeitar o programa
que havia sido estabelecido. Nao se trata de um curso, ou de
ensinamento. E jardinagem. Entao vamos retomar um pouco,
como uma troca. Haviamos terminado declarando que este
trabalho (comeca a chover) — é como regar o jardim! — que
esta orientacao, com a decodificacao literal , é efetivamente o
campo, o jardim da psicanalise em sua originalidade e em sua
demarcacao em relacao a medicina e a psicologia.

Pergunta: A respeito da crianca de agora ha pouco, ele
sabia que a educadora estava gravida?
Resposta: Sim.

Pergunta: A decifracao que vocés fez, foi feita por voce,
com a crianga ou pela crianga?

Resposta: Fiz a relacao entre o "insuportavel” e a licenca
da educadora. Apenas estabeleci a relacao dizendo-lhe "vocé
quer rever a educadora ou vocé quer telefonar para ela?”

Pergunta: Vocé disse isso a crianga?



Resposta: Sim, e ele disse, no meu consultorio, "quero
ligar com seu celular”.

Pergunta: E vocé falou de sua interpretacao para a crianga?

Resposta: Nao, era um fato, uma realizacao. A interpre-
tacao foi coloca-lo em contato com a educadora gravida, e ele
ligou e falou com ela. Quer dizer que, nesse caso, a interpre-
tacao estava num gestual, num ato. Era uma interpretacao
psicanalitica dentro do que podemos chamar de analitico de
ligacao, isto €, a partida de sua educadora em licenca materni-
dade o deixava louco. Eu restabeleci o laco com a educadora.
E, de fato, foi ele que interpretou a interpretacado como correta
quando disse "com seu celular” [em francés celular=portablel.
Ele foi muito mais lacaniano do que eu.

Pergunta: Vocé deu um nome a angustia da crianga?

Resposta: Bem, ele era louco, completamente. E estava
tao louco, insuportavel, que os outros queriam coloca-lo num
hospital psiquiatrico.

Houve um erro histérico, que podemos chamar de erro
de entroncamento. Vocés sabem, na saida de uma estacao ha
varias vias com agulhas, e nos enganamos de direcao. His-
toricamente, podemos situar esse erro na Frangca — mas o que
se passa no Brasil, na Argentina ou no México certamente
€ o preco do que aconteceu na Europa, particularmente na
Franca e na Inglaterra — no que diz respeito a medicina e a
psiquiatria. Esse erro ocorreu em 1873. Em 1872, Pinel sepa-
rou os loucos dos delingiientes, dos sifiliticos, dos indigentes.
Nao as datas estao incorretas. Foi em 1792 que Pinel separou
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os loucos. Em 1789, houve a Revolucao Francesa. Pinel era
um médico do interior, vindo de Toulouse, e era muito mal
visto em Paris por ndo ser um médico burgués com privilé-
gios. Era sobretudo um médico republicano e revolucionario.
E ele conseguiu que os loucos fossem separados dos crimi-
nosos, dos indigentes, dos sifiliticos. Eles eram presos todos
juntos, em condicoes monstruosas. E, em 1793, o governo da
jovem Republica Francesa, entao com quatro anos, decidiu
medicalizar a loucura e nomeou Pinel como Médico Diretor
do Hospital de Bicetre e, em seguida, de La Salpétriere.

Nesta época, Pinel escreveu um tratado, “Le traitement
moral de la polie” [0 Tratamento moral da loucural, onde ele
diz que aqueles que melhor cuidam da loucura sao os vigilan-
tes e as faxineiras. Ele dizia "os médicos nao sabem cuidar da
loucura”, o que é verdade. Mas o problema é que, uma vez to-
mado esse caminho, vivemos sempre a devastacao desta via
escolhida. Entao, isso é importante porque coloca em jogo a
questao do corpo. Por exemplo, quando uma faxineira limpa
um comodo, ela deixa sujeira nos cantos. O médico nao faz
isso, ele verifica que esteja tudo bem limpo. E isso é muito
grave. Quando Pinel diz que sdo os vigilantes e as faxinei-
ras que melhor cuidam dos loucos, é porque eles deixam tra-
cos de sujeira em algum lugar. Eles podem suportar que haja
um pouco de sujeira e deixam-na ali, porque é importante,
porque talvez haja ali possibilidades de vida, que s6 podem
estar ali, nesse pequeno canto de loucura, assim.

Ora, o fato de que a loucura tenha sido medicalizada, de-
veu-se a uma questao politica que nada tem a ver com a loucu-
ra. O governo republicano queria estabelecer seu poder para
nao dar mais lugar ao religioso — porque os loucos ficavam



ou com 0s criminosos, ou em instituicoes religiosas. A realeza
dava muito espaco aos religiosos porque havia uma cumplici-
dade entre o rei e o poder religioso, e portanto o novo governo
quis quebrar essa cumplicidade. Assim, para estabelecer um
poder laico e republicano, eles retiraram o tratamento da lou-
cura das maos dos religiosos para da-lo aos médicos.

Foi um erro histérico muito grave, porque, para a me-
dicina, ha uma identificacdo do corpo com o individuo. Ora,
a loucura é justamente a nao identificacdo do corpo com o
individuo. Entao vocés véem que de imediato... a partir do
momento em que é a medicina que trata a loucura, tudo foi
mal encaminhado. A medicina deveria ocupar-se somente da
enfermaria para tratar pequenos machucados ou doengas,
mas sobretudo nao da loucura. Assim, pagamos muito caro
esse erro historico, porque atualmente os psicanalistas tém
muita dificuldade em trabalhar com os loucos, pois eles se en-
contram em lugares medicalizados, em sua maioria. E, para o
médico, o doente é um individuo, é a mesma coisa, enquanto
que na loucura ndo sao necessariamente o mesmo, 0 corpo e
aquele que o carrega, como dizer de outro modo...

Entdo é importante reconhecer esse erro historico para
nao haver conflitos bobos, com, por exemplo, a hierarquia
médica, porque ai nao se fala nem do mesmo corpo, nem da
mesma pessoa, Nao se tem nem a mesma concepc¢ao do que
¢ alguém. Um médico sabe quem ¢é alguém, um psicanalista,
nao. Entao, hoje digo a meus amigos psiquiatras: "vocés sao
um erro historico” e eles me dizem: "de acordo”.

Entao, retomando a primeira parte desta tarde, e com
esse esclarecimento sobre o erro historico, sobre o fato de que
tenha sido a medicina que se ocupou da loucura, poderemos
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desenvolver um pouco esse jardim da psicanalise e de que
modo podemos lidar com o fato de que nao haja terreno.

Ha muitas questoes em torno de um ser que lé seu trago
— a citacao de Lacan de que falei antes: "um ser que pode
ler seu traco, isso basta para que ele se inscreva num lugar
diferente daquele de onde ele o traz. Esta reinscricao é o
lugar que o torna, a partir dai, dependente de um Outro cuja
estrutura nao depende dele”. Esta reinscricao é um lugar e
nao uma identidade; Lacan nao disse "uma identidade”, disse
"um lugar”, e também nao diz "sujeito”, diz "um ser”. E muito
problematico. Entao, para falar um pouco dessa questao de
traco, que efetivamente nao é simples, a primeira distingao
que se pode fazer, é que justamente aquilo que nos ensina
a loucura, e contrariamente ao que a medicina quer impor,
0 corpo nao é necessariamente o corpo daquele que o car-
rega. A ma via da medicalizacdo da loucura é justamente a
colocacao de que ha um corpo, habitado por alguém, que
esta doente. E isto nao funciona. A loucura nos ensina que
isso nao funciona assim. Entdo vamos tentar dizer algumas
coisas aprendidas com as questoes de loucura de que nos
ocupamos. Penso que no plano do seminario eu havia escrito
"aloucura, é sempre entre varios”, ou algo assim. Vocés véem
que nesse "varios” nao é pratico, e até mesmo dificil, situar
alguém. O que acontece? O que esta em jogo? Nao sabemos
muita coisa. De vez em quando, situacoes de loucura che-
gam até nos. Eu tenho uma tendéncia a pensar que a maioria
dos casos de loucura nos sao desconhecidos, a maioria dos
casos de loucura sao absorvidos pelo ambiente, quer dizer
que todos estao de acordo com a loucura. Pode acontecer
de haver um desacordo com a loucura e, nesse momento,



nao se sabe por que, um ou outro ira torna-lo publico. Sao
sempre escandalos, passagens ao ato, coisas ruidosas. Mas
isto é apenas a manifestacdo de que a loucura nao é mais
absorvida por um certo meio. E no momento de um ponto
de ruptura com a absorcao da loucura que esta se manifesta
publicamente. Entao, isso nada tem a ver com uma doenca.
Também nao se trata de um conflito formulado, porque ele ja
esta resolvido, porque ele comecou a escrever sua solucao.
Mas, quando a loucura se apresenta, é porque ela esta em
ruptura de absorcao. Ainda que, por exemplo, a hospitaliza-
cao psiquiatrica s6 agrave a situacao, porque ela da razao ao
poder médico, e permanecemos na ruptura quando ficamos
completamente impregnados pela idéia idiota de que car-
regamos nosso corpo e que quando o corpo esta doente o
médico pode trata-lo. Sair dessas impregnagdes supoe um
bom trabalho de jardinagem.

Um grande problema para o psicanalista, hoje, é desfa-
zer-se da impregnacao pela psicanalise, por sua vez impreg-
nada pela medicina. Freud era completamente impregnado
pela medicina e por "uma pessoa tem um corpo’, um corpo
que se desenvolve, com a maturacao, a fase oral, a fase anal,
fase genital. Entao, se tomada assim, a psicanalise tem uma
vertente médica. Enquanto que, se tomada pelo lado da deci-
fracao, como fizemos antes, nao falamos absolutamente de
alguém que tem um corpo. Entao um dos grandes problemas
atuais para o psicanalista ¢ desfazer-se desse fundamento
médico da psicanalise, desse fundamento corporificado da
psicanalise, do corpo medicalizado.

Lacan ja faz ruptura com sua teoria sobre o estagio do
espelho, uma vez que concebe que o corpo é a imagem do
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outro. Em Lacan, nao ha corpo proéprio. O corpo é trazido
pelo outro, e nao somos nem mesmo obrigados a aceita-lo.
Em seguida, nas elaboracoes de Lacan, se vocés forem até
a tranca com quatro nos de trevo, vocés nao saberao mais
onde esta o corpo. Mas isto supde um desprendimento do
aprisionamento feito pela pressao historica e politica sobre a
psicanalise num modelo medicalizado: alguém tem um corpo.
Portanto, os instrumentos que podem permitir a saida dessa
pressao ja sao os de vocabulario, porque, de certo modo,
quase nao podemos mais utilizar o vocabulario técnico da
psicanalise. E um problema muito delicado, porque é preciso
que nos comuniquemos entre nos, que tentemos avangar,
elaborar algo, e, a0 mesmo tempo, tenhamos cuidado em nao
recair nas armadilhas construidas pela historia. Entao, por
enquanto, comegcamos nossa pequena historia.

Mas o que tenho vontade de dizer, nesse momento e
com o pouco trabalho que realizamos juntos, é que, de certo
modo, é preciso deixar as valises em que se encontram todas
as referéncias, Freud, Lacan etc., e comecar a fazer um peque-
no jardim. Esta €, como dizer isso, uma precisao com relacao
as questoes, e portanto nesse momento, cultivar aquilo que
chega para que isto diga o que tem a dizer.

Por exemplo, vocés acabaram de ver a questao da nomea-
cdo, nomeacdo que é ambigua sobre o objeto ou o signo. Se
dizemos por exemplo que "o Homem dos ratos é uma neurose
obsessiva”, estamos totalmente numa posicao médica. Entao,
incomoda muito porque, de certo modo, somos obrigados a
dizer "bem, Freud dizia isto em sua época, mas isso nao fun-
ciona”. E muito mais interessante restaurar o nome proprio
de "homem dos ratos” e em seguida captar de que modo a



questao nao € a questao do homem dos ratos, mas a questao
do casamento de seu pai. Se dissermos, de inicio, "esse sujeito
tem um problema esquisito”, na verdade € seu pai que tem um
problema e que o passou para ele; é muito diferente de dizer
"é uma neurose obsessiva’. E mais vivo.

Entdo somos levados a cultivar de outro modo nosso modo
de falar, toda nossa relacao conceitual, toda nossa formacgao,
nosso vocabuldrio. Mas, para isso, nao temos necessaria-
mente os instrumentos. Temos alguns, um pouco estranhos:
a topologia dos nos, de Lacan, é um pouco esquisita, € muito
complicado, gostariamos de compreender, mas nao consegui-
mos. Além disso, temos instrumentos nao compreensiveis e
entao sera necessario fazer um jardim com eles. Vocés podem
ver um pouco a entrada! Nao sao instrumentos que podemos
utilizar para isso, nao podemos fazer muita coisa além de
quebrar a cabeca para saber como funcionam. Eu disse que
isto era um passeio num jardim, e passear num jardim € ler
um pouco como € o relevo, a terra, como crescem as plantas,
etc. Este passeio é, poderiamos dizer, a propria construcao do
jardim, isto €, a leitura é que é a construcao. Quer dizer que,
se retomarmos o caminho de agora a pouco sobre o0 nasci-
mento da escrita, fazendo um trabalho de leitura expomo-nos
ao que se escreve. Dito de outro modo, houve um tempo de
leitura dos casos, digamos, freudiana. Havia a identificacao
de certos tragos de um caso com os conceitos freudianos. E
assim que ouviamos "ah, ele faz seu Edipo”, ou "ele nao che-
gou nem mesmo ao estagio edipico”. Entéao a leitura caminhou
nesse sentido, trazer ao caso conceitos freudianos.

Talvez estejamos agora numa posicao que permite uma
leitura totalmente diferente, ou seja, nao trazer conceitos
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freudianos ou lacanianos para o caso, mas, deveriamos dizer,
"acariciar” o caso para que ele dé o seu relevo, para que suas
dobras se desdobrem progressivamente, digam o que tém a
dizer. Se digo "acariciar” o caso, vocés véem que ha erotismo
ai, porque o caso ira liberar horrores eréticos, e talvez seja
uma oportunidade para a psicandlise de fazer um pequeno
jardim. E poderiamos dizer que o jardim da psicanalise hoje,
depois dessas experiéncias com Freud e Lacan, é justamente
o fato de que os psicanalistas possam receber os horrores
eroticos sem poder situar de onde vém.
Ja falei muito, agora é com voces.

Pergunta: Uma coisa que nao esta clara para mim é a
passagem da teoria para a pratica. Podemos cultivar esse
pequeno jardim com as bases teoricas aprendidas antes? Nao
aplicar conceitos freudianos aos casos, mas ver, no caso em
questao, a articulacao desses conceitos.

Resposta: Ha muitos problemas na pergunta que vocé
faz, e que é totalmente pertinente. No fim do caso Schreber,
Freud diz: "nao sei se ha mais teoria no texto de Schreber ou
mais delirio no que eu conto”. Portanto, Freud era bastante
prudente, até mesmo em relacao as suas colocacdes. Em Moi-
565 e o Monoteismo, ele diz: "construi uma estatua enorme
sobre uma base de areia que pode desabar imediatamente”.
Tao logo se fala em teoria, surge um ponto problematico, que
¢ a relacao da psicanalise com seu estatuto cientifico. Entao,
aquilo que chamamos de "ciéncias humanas” é uma boba-
gem, é evidente. A ciéncia reina na fisica e na matematica. A
psicanalise nada tem a ver com isso. Particularmente, a psi-
canalise ndo pode fazer nenhum prognostico; os médicos sao



suficientemente loucos para fazer, mas, realmente, eles sao
loucos. E, com relagao a isso, somos muito timidos, nao ousa-
mos dizer as coisas. Porque se dizemos "a psicanalise nada
tem a ver com a ciéncia’, ela ndo pode escrever formulagoes
que sao universais e generalizaveis. Se dissermos coisas como
essas, nos dirdo "vocés sao crentes, religiosos, sem nenhuma
referéncia séria”, porque o mundo esta um pouco clivado en-
tre cientistas e religiosos. Mas esta é uma construcao atual,
e a psicanalise ndo sabe como se situar ai. E talvez o melhor
seja que ela se abstenha de se situar dentro disso.

Nao sei se vocés leram dois livros bastante surpreenden-
tes. O livro de Robert Antelme, que se chama Lespéce Hu-
maine [A espécie humanal, e o livro de Primo Levy, sobre
sua experiéncia nos campos de concentracao na Alemanha.
Os dois dizem que foi a epopéia de Ulisses que lhes permitiu
sobreviver nos campos de concentracao. Porque para sobre-
viver, era preciso nao ter nenhuma identidade, nenhum pensa-
mento, nenhuma idéia, era preciso ser como inexistente. Exis-
tir como inexistente, era a unica solucao para sobreviver. A
menor manifestacao identitaria, era morte garantida. E foi a
epopéia de Ulisses, isto €, nesta situacao de estar perdido e
de nada reivindicar, que lhes permitiu sobreviver nesta situa-
cao extrema. Ainda que, nesta divisao entre ciéncia e religiao,
haja justamente um lugar para esta espécie de inexisténcia,
isto €, o cantinho sujo deixado pela faxineira. Vocés véem
entao que é delicado.

Transcrigdo: Giliane Ingratta
Traducao: Inés Machado
Revisao: Jussara Falek Brauer

|

‘eJnd>noj| e -

i BlluDse ewn

ol
w






Roland Léthier ® Revue du Littoral n® 43,
pg. 37 a 56

J

O Angelus ® Jean-Francois Millet
6leo sobre tela, 1857-59

55



seminarios brasileiros

[l
o

Em 1932, ano em que Jacques Lacan escreve e defende sua
tese em medicinal'l*, Salvador Dali escreve um texto, que tem
valor de tese, a partir do quadro de Jean-Francois Millet: O
Angelus. Uma primeira versao desse trabalho apareceu em
1933, na revista Minotaurel2], e um texto integral foi publicado
em 1963031

Le Mythe tragique de L'Angélus de Millet [0 mito tragico
do Angelus de Millet] desenvolve uma "tese” que podemos
designar como sendo a da cumplicidade da loucura com a cri-
anca mortal4], e contém também um indicio que leva varias
etapas a se liberarem.

"GalaDali"
Salvador Dali nasceu em 11 de maio de 1904, na cidade de
Figueras, onde seu pai era tabeliao, ele foi o segundo menino
nascido nesta familia. O primeiro menino, também chamado
Salvador, morreu de uma meningite aos 7 anos, em 190l. Eis o
que Salvador Dali escreve sobre este irmao:
Meu irmdo morreu com 7 anos de uma menin-
gite, trés anos antes de meu proprio nascimen-
tol5l. Desesperados, meu pai e minha mae 40
encontraram consolo com minha chegada ao
mundo. £u parecia com meu irmdo como duas
gotas de dgua se parecem: a mesma aparéncia
de génio, a mesma expressdo de inquietante
precocidade [...]. Portanto, eu era vidvel, sem

* As reférencias bibliogréficas deste capitulo encontram-se na

pagina 85.



duvida. Meu irmdo havia sido apenas um
primeiro ensaio de mim mesmo, concebido
dentro de um muito impossivel absoluto.

Seus estudos secundarios sao feitos no colégio dos Ir-
maos Maristas de Figueras, e depois ele vai para a Escola de
Belas-Artes de Madrid. Ele relata assim a prova para o prémio
de pintura e o exame de historia da artelél:

Antes do prémio de pintura, minha aposta é
de que vou ganhar, executando o quadro do
concurso sem que meu pincel toque a tela. €
consigo pintar o tema imposto, ejetivamente,
jogando, da distancia de um metro, cores sal-
picadas que compbem uma surpreendente
pintura pontilhista. O desenho e o colorido es-
tdo tdo justos que recebo o primeiro prémio. No
ano seguinte, devo pazer o exame de historia
da arte. Apresento-me com a intengdo de ser
particularmente brilhante. Alids, preparei-me
cuidadosamente para este exame. Subindo
a tribuna onde se encontra a banca, sorteio
a questdo. Minha sorte é inusitada. € exata-
mente a questdo que desejo desenvolver. Mas,
tomado repentinamente por uma pregui¢ca in-
transponivel, para a estupefacdo do publico,
declaro sem rodeios que sou mais inteligente
que 0s trés propessores reunidos e que me re-
cuso a ser examinado por eles, pois conhego
bem demais a questdo colocada.
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Dali é expulso uma primeira vez da Escola de Belas-Artes apos
ter organizado, sem o saber, uma revolta dos alunos, que sur-
raram os membros da banca; ele foi preso em Figueras e em
Gerone, e depois, prosseguindo com seus escandalos invo-
luntarios e inevitaveis, foi definitivamente expulso em 20 de
outubro de 1926 por um decreto assinado pelo rei. A partir
dai, Dali navega de trem entre a Franca e a Espanha. Ele ob-
serva que
Sempre lhe foi impossivel separar o real do
imagindrio [..], que sua memoéria fundiu o
verdadeiro e o jalso num bloco que apenas a
critica de alguns eventos muito absurdos pos-
sibilita distinguirt?l,

Em Cadaques, em 1929, ano do crash, Dali tem sua "primeira
alucinacao”. Era um domingo, por volta de meio dia e meia,
e ele tinha sido acordado por necessidades naturais urgen-
tes. Ele saiu de seu quarto para ir ao WC do primeiro andar,
encontrou seu pai no patamar, e conversou com ele um ins-
tante, estava bem acordado, "ndo era um sonho”. Quando
ele voltou ao quarto, abriu a porta e viu, "sentada, quase de
frente, diante da janela, uma mulher bastante grande, vestida
com uma espécie de camisola”. Deitou-se na cama para poder
examinar este fenomeno surpreendente com o maximo de
comodidade, voltou a cabeca para arrumar os travesseiros,
mas seu olhar nada mais encontrou, ela havia desaparecido
subitamente.
Ele escreveu a proposito disso:
Quando tive minha primeira alucinagdo,
comprazia-me nas manipestagoes de minha



anormalidade psiquica a tal ponto que eu a
estimulava. Toda manha eu regava um pouco
a planta de minha loucural8l.

Ele comeca a ter crises de riso terriveis que o sacodem até as
lagrimas, e ele é obrigado a deitar-se para descansar. Alguns
dias depois, no verao de 1929, ele recebe, pela primeira vez,
a visita de personalidades surrealistas: René Magritte e sua
mulher, bem como Paul Eluard e Gala. Ele nao conseguia falar
com Gala e assim que ela falava com ele, ele era tomado por
uma crise de riso. Ele compreende que é ela que ele esperava:
Ela seria minha Gradiva, minha vitéria, minha
mulher. Mas para iss0 seria preciso que ela me
curasse. € ela me curou, gracas ao poder in-
domdvel e insonddvel de seu amor, cuja pro-
pundeza de pensamento e a destreza prdtica
ultrapassaram 08 mais ambiciosos métodos
psicanaliticos [...].

Nesta época, Dali pintava L'accomodation des désirs, e suas
crises de riso e de histeria tornavam-se mais agudas. Ele era
tomado por vertigens. Em setembro de 1929, os amigos do
grupo surrealista voltaram para Paris, com a excecao de Gala,
que fica em Caldaques. Era a época da vindima, e todos os
dias Gala e Dali davam um passeio. Um dia, eles decidem aca-
bar com a indecisao. Gala se veste de branco, Dali a leva a um
banco de ardosia talhado na pedra, frente ao mar e ao abrigo
do vento, e ele pergunta a Gala:

— O que vocé quer que eu jaca?

A emogdo a impedia de falar. [..] Entdo,
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descontraindo os dentes, ela me disse, com
uma vozinha inpantil:

— Se vocé ndao quiser jazé-lo, vocé nao dird
a ninguém! [...] Beijei seus ldbios, que se en-
treabriram. Nunca havia beijado assim, pro-
fundamente, e eu ignorava que fosse possivel
pazé-lo [...]I. Joguei para trds a cabeca de Gala,
puxando-a pelos cabelos, e lhe ordenei histeri-
camente:

— Diga agora o que vocé quer que eu lhe faca.
Mas diga-o lentamente, olhando-me nos olhos,
com as palavras mais cruas, as mais peroz-
mente obscenas, capazes de nos envergonhar
a nos dois!

[...] e repeti uma vez mais:

— 0-que-voceé-quer-que-eu-lhe-fjaca?

A expressdo do rosto de Gala mudou e tornou-
se dura e tirdnica.

— &u quero que vocé me faca morrer! [...]

— Vocé vai jazé-lo? Perguntou ela ainda.

— Voceé vai jaze-lo?

Sua voz desdenhosa jd traia sua duvida. [...].
Eu a cerrei em meus bragos e respondi solene-
mente:

— Sim/.

Abracei-a de novo violentamente enquanto

Esta resposta criou um laco indefectivel entre Gala e Dali e teve
como efeito separa-la definitivamente de Paul Eluard. Eles
continuaram entretanto a ter contatos epistolares, e Paul Eluard
nido cessou, até sua morte, em 1952, de testemunhar seu amor
por Gala. A partir de sua declaracédo a Dali, Gala rompeu com >



que uma voz interior repetia em mim: "Ndo,
ndo, ndo a matarei!”

Eu me dizia: "Ainda ndo estd dito que eu acabe
por ndo fjazer o que ela me pede, e matd-la!”[...]
Gala me dissuadiu de meu crime e curou
minha loucura. Obrigado! Quero te amar. fu
casarei com vocé. Meus sintomas histericos
desapareceram uns apos 08 outros, como por
encanto, e voltei a ser senhor de meu 80rriso,
de meu riso, de meus gestos(?l.

Dali condensou perfeitamente a natureza do laco que
acabava de se atar:
Meu amor por Gala € um mundo pechado.
Minha mulher é o fechamento indispensdvel
de minha propria estruturaliol,

Gala volta para Paris e Dali a encontra, em 20 de novem-
bro de 1929, para sua exposicao na galeria Goemans. Ele lhe
compra rosas e eles trabalham na coletanea La jemme visi-
ble, constituida por notas tedricas e poéticas de Dali. Dali e
Gala nao tinham mais dinheiro, eles decidem entao voltar a

> todo seu passado, inclusive com sua filha Cecile Grindel (nascida
em 1918), que ela ndo revera praticamente mais. Dali foi expulso
da casa familiar e deserdado por seu pai em 1929, depois de
uma frase escrita sobre o desenho do Sacré-Coeur (1929): “As
vezes cuspo por prazer no retrato de minha mae”. Ele recusou
uma explicacdo a seu pai, que a exigia. Houve uma reconciliagéo
em 1948, em sua volta dos Estados Unidos, e uma nova ruptura
definitiva produziu-se em 1949, quando Ana Maria, sua irm3,
publicou Salvador Dali visto por su hermana (Traduc&o francesa:
Salvador Dali vu par sa soeur, Paris, Arthaud, 1960).
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Cadaques para "construir os primeiros degraus do método
paranoico-critico e para continuar esse trabalho tragico e
belo de viver junto”.
"L'dne pourriM" é dedicado a Gala Eluard. Neste artigo,
Dali descreve o mecanismo paranoico.
A paranoia serve-se do mundo exterior para
pazer valer a idéia obsedante, com a perturba-
dora particularidade de tornar vdlida a reali-
dade desta idéia para 0s outros. A realidade do
mundo exterior serve como ilustracdo e prova,
e € posta a servigo da realidade de nosso es-
pirito. Os médicos concordam todos em reco-
nhecer a velocidade e a inconcebivel sutileza,
preqtientes no paranoico, o qual, prevalecen-
do-se de motivos e de pjatos de uma pineza tal
que escapam Qs pessoas normais, chegam a
conclusoes preqlientemente impossiveis de
contradizer ou rejeitar, e que em todo caso de-
safiam quase sempre a andlise psicologica.

0 processo paranéico produz novas imagens, imagens duplas,
imagens com multiplas figuracoes que se impoem ao publico
em sua verdade.
As novas imagens, como porma pjuncional do
pensamento, vao assumir a livre inclinagdo
do desejo, estando ao mesmo tempo violenta-
mente recalcadas. A atividade mortal dessas
novas imagens pode ainda, paralelamente a
outras atividades surrealistas, contribuir para
a ruina da realidade, em beneficio de tudo o



que, atraves dos injames e abomindveis ideais
de toda ordem, estéticos, humanitdrios, piloso-
picos, ete, nos conduz as jontes claras da mas-
turbagdo, do exibicionismo, do crime, do amor.

o encontro com o quadro

0 casal que se constituiu em setembro de 1929, e que eu pro-
ponho chamar de "GalaDali"” assume um valor de fundamento
subjetivo. Ele coloca Dali em posicao de ler uma imagem que
ele conhece desde a escola primaria (de seu lugar de estu-
dante colegial, ele a vé afixada no corredor e ele a havia es-
quecido), e que representa um homem e uma mulher em pé
face a face. Com a "imagem" do Angelus de Millet. Dali testa
e ilustra o método parandico-critico. Salvador Dali comegou
a escrever Le mythe tragique em 1932. O manuscrito desse
livro perdeu-se em Arcachon (que eu leria de bom grado Art
cachons larte escondemos]) em 1940, quando da chegada dos
alemaes, e foi achado em 1962. Este texto, escrito em franceés,
desapareceu durante todo o periodo em que a Franca esteve
em guerra: 1940-1962 (fim da guerra da Argélia). Existe um an-
tagonismo concreto entre esse texto e a guerra? Eu diria que,
durante a guerra, este texto estava "la guere2" [quase nao
esta lal. Quando encontrado, foi publicado por Jean-Jacques
Pauvert em 1963 de forma quase artesanal e em muito poucos
exemplares. O livro é abundantemente ilustrado com docu-
mentos que sustentam todos os pontos da demonstracao.

2. Uma bela repercussdo dessa histéria é desenvolvida, sem que
ele se dé conta disso, por Francoise Davoine em “Une histoire
expulsée de ['Histoire”, Apertura vol 11, Strasbourg, Arcanes,
1995, p. 145-147.
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Por que este quadro impos-se a Dali, provocando emogao
e perturbacao tao violentas?

Dali faz surgir imagens e, a partir destas, faz associacdes
sistematicas, que ele chama de imagens parandicas, pois con-
tém uma "sistematizacao com sentido evolutivo”. Num primei-
ro tempo, o Angelus aparece como uma imagem parandica
carregada de intencionalidade latente. Dali distingue a produ-
tividade delirante de uma imagem de ordem visual, é o caso
do rosto paranéico, e a produtividade induzida pelo Angelus
que diz respeito as representacoes psiquicas.

Entao, o que contém essa imagem aparentemente banal
e insignificante?

O Angelus3 certamente bate todos os recordes de re-
producdo entre as copias de obras pintadas. Ele tem um
poder "obsessivo” sobre a imaginacao das massas em todo o
mundo. Dali o encontra, difundido como uma epidemia, en-
tre os anarquistas espanhois, entre os camponeses das mon-
tanhas suicas, na Russia, no Canada. Ele serve como suporte
publicitario: "O camembert do Angelus”, a lingiiica "Angelus”,
o vinho de Pommerol "Chateau I'Angelus”. Ele é reproduzido

3. Este quadro, pintado em 1857, permaneceu quase desconhe-
cido durante a vida de Millet, morto em 1875. A partir de 1880,
seu preco subiu, e foi vendido por 250 000F. Em 1889 foi para
a América, vendido por 553 000F, e depois recuperado pela
Franca e legado ao Estado em 1906. Tornou-se entdo o em-
blema da lll Republica. Gambetta, no Echo de Paris de 11 de junho
de 1889, escreveu: "A cena é admirdvel e visa mais longe do
que seu tema. A pintura assim compreendida, deixa de ser um puro
espetaculo, ela se eleva e adquire um papel moralizador, educa-
dor: o cidaddo atravessa o artista e com um grande e nobre
talento temos uma licdo de moral social e politica”.



em cromos, em pratos, em vasos, xicaras, latas de café, de
agucar, em cartazes?...

Em 11 de agosto de 1932, um homem, Pierre Guillard, es-
faqueou o Angelus. Este homem foi interrogado por Lacan, a
quem ele revelou ter tido a intencao de rasgar a tela mais cé-
lebre do Museu do Louvre. Ele havia hesitado entre a Giocon-
da, o Embarque para Citera e o Angelus. Depois de muita
duvida, decidiu-se por este ultimo.

Dali pensa que essas revelacdes sao sensacionais, pois
antes deste ato ele mesmo havia associado estes trés qua-
dros, revelando que eles formavam uma "trilogia coerente”.

Além disso, Dali lembra que Van Gogh, no momento mais
grave de sua loucura, copiava, de modo "obsessivo”, os qua-
dros de Milletl12].

Essas trés consideracoes (a proliferacao epidémica das
reproducdes do Angelus, a escolha deste quadro em relacao a
Gioconda e ao Embarque para Citera, a relacao privilegiada
de Van Gogh com a pintura de Millet), confirmam para Dali o
fato de que esse quadro contém algo de surpreendente:

4 No Museu rural das artes populares de Laduz (Yonne), foi feita
uma exposicdo, de maio a setembro de 1994, chamada: "Em
torno do Angelus de Millet. Arte popular e arte popularizada no
século XIX”, que apresentava uma bela colecdo de reproducdes
do Ange/us. Em Barbizon, no atelier-musée de J.-F Millet, encon-
tramos algumas belas pecas, entre as quais um calendério chinés
no qual o homem do Angelus ndo é nem mais nem menos do
que Lénin! Ao lado do atelier, "o bazar do Ange/us” oferece
objetos de um kitsch raro. Encontramo-lo ainda no jornal Le
Monde de 31 de marco de 1995, para ilustrar um artigo sobre a
circulagdo das obras de arte, intitulado: “Lartiste et le gabelou”,
e novamente em 19 de setembro de 1995.
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[..Ina realidade, s0b a hipocrisia grandiosa de
um conteudo manifestamente dos mais agu-
carados e dos mais nulos, algo se passal’3l.

Segundo Dali, na historia da arte este quadro tem uma origi-
nalidade absoluta, ele é o unico a representar assim um
homem e uma mulher sozinhos, face a face. 0 Angelus contém
de modo latente um tema de violéncia e de erotismo, con-
firmado pelo fato de que os desenhos erdticos de Millet sao
muito pouco conhecidos na Franga e até mesmo censurados,
como se fosse preciso proteger a versao de "Michelangelo ru-
ral” sustentada por Millet no plano publico.

Dali faz entao um paralelo entre o Angelus e a Virgem
com a crianga de Leonardo Da Vinci. Do ponto de vista figu-
rativo, ha "a mesma disposicao dissociativa e neologica devi-
da ao claro-escurol'4l". Este quadro, como aquele estudado
por Freud em Uma lembranga de injdncia de Leonardo da
Vincil's], contém elementos que emergem deste ambiente
crepuscular da infancia, dos primeiros passos da humani-
dade. O que emerge do Angelus, é primeiramente a atitude
expectante da mulher com suas maos sob o queixo, deixando
descobertas suas pernas. Esta pose lembra:

[..] o erotismo simbdlico dos éxtases misticos,
as poses histéricas das esculturas e dos “obje-
tos de arte” de bazar, bem como a atitude do
canguru e do boxeador. £sta pose revela um
pator exibicionista, um fator expectante e um
pator de agressdo, ilustrado de modo ainda
mais proximo pela atitude espectral do louva-
a-deus.



Sobre este fundo da época das minas de carvao, em que se
representam os atavismos crepusculares, esta mulher louva-
a-deus, diante deste homem em ruinas, abatido, e a0 mesmo
tempo em estado de erecdo tensa, atestada pela posicao de
seu chapéu, esta a beira do ato. Este quadro é entao conside-
rado como apresentando, "de forma latente, o ato sexual an-
cestral e bestial no inicio da humanidade”. A partir dessa ima-
gem excepcionalmente simples e aparentemente desprovida
de acao, Dali reconstitui as fases sucessivas do desenvolvi-
mento "do argumento e constitutivas do mito".

Primeira fase: os dois perturbadores simulacros obsessivos
encarnados pelo casal do Angelus mantém-se um diante do
outro e destacam-se contra a luz no ambiente crepuscular.

Trata-se do momento de espera e de imobilidade que
anuncia a agressao sexual iminente. A figura feminina, a méae,
adota a pose expectante, identificada com a pose espectral
do louva-a-deus, atitude classica que serve de preliminar ao
cruel acasalamento. O macho, o filho, é subjugado e como que
privado de vida pela irresistivel influéncia erotica; ele fica
"pregado” a terra, hipnotizado pelo “exibicionismo espectral”
de sua mae, que o aniquila.

Segunda fase: o filho executa com sua mae o coito por tras,
segurando as pernas da mulher com suas maos, na altura de
seus rins. Trata-se da pose que revela no mais alto grau ani-
malidade e atavismo.

Terceira fase: como no amor do louva-a-deus, a fémea de-
vora 0 macho apos o acasalamento.
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0 no ndo esta totalmente amarrado, mesmo tendo per-
dido o texto em Arcachon em 1940, Dali prossegue suas pes-
quisas sobre o erotismo camponés, constitui arquivos e, nao
se extinguindo o poder da imagem obsedante do Angelus, ele
pede ao Museu do Louvre uma radiografia do quadro. Esta
radiografia foi feita em 1962, e revelou, precisamente no lugar
indicado por Dali, uma massa escura que pode se assemelha
facilmente a uma espécie de paralelepipedo. Jean-Frangois
Millet teria pintado entre os dois camponeses, piedosamente
recolhidos, um caixdo com o filho morto. A explicacao é das
mais simples: um amigo de Millet teria lhe falado sobre a
evolucao dos gostos na capital e a tendéncia crescente contra
os efeitos muito melodramaticos. Millet teria se deixado con-
vencer e escondido a crianca morta sob uma camada de tinta
representando a terra.

Depois dessa descoberta, Gala disse a Dali:

Se este resultado pjor comprovado, serd mara-
vilhoso, mas se todo o livro nao passar de pura
construedo do espirito, entdao serd sublimell6l,

A partir desse quadro de Millet, Dali escreveu tudo aquilo que
se impos a ele. Ora, procurando um pouco, digamos, fazendo
uma radiografia, descobre-se outras fungoes nesse texto: ele
se posicionou, numa troca com Lacan5, em uma rivalidade
com Bretoné e tomando Freud como referéncia.

5. Sobre o modo com que Lacan propds e utilizou a nocdo de
conhecimento parandico, ler o artigo de J.-P. Abribat "Du bon
usage des antécédents..” na Revue du Littoral, n° 31-31 - La
connaissance paranoiaque, Paris EPEL, 1991, p. 169-175.

6. Este ponto ndo deixa de ter interesse, considerando-se as
respectivas posi¢cdes de Breton e de Dali sobre a linguagem, o >



uma séria "parddia” freudiana

Dali foi trés vezes a Viena para encontrar Freud, e todas as
vezes ele estava em férias! Dali tinha no bolso algumas per-
guntas para fazer a Freud sobre o estatuto da realidade e
sobre o estatuto da psicanalise, e ele nao queria ouvir falar
em interpretacao edipica, nem em supereu. A partir de suas
elaboragoes sobre o processo parandico, Dali dizia que:

A realidade estaria, nesse caso, unicamente

“em relacdo” com o0s fpenémenos delirantes

paranocicos e com o exercicio consciente da

atividade paranoico-critica sobre esses feno-

menosl7l...

Em seu dialogo com Freud, Dali ecoa a elaboracao freudiana e
ao mesmo tempo modifica a sua direcao. Ele faz sua validacao
utilizando seu método e ressalta a enfermidade da loucura.

Evidentemente interessam a ele os textos canonicos de
Freud sobre a arte:

+ 0 delirio e 08 sonhos na Gradiva de W. Jensen
(19o7)l8l;

* Uma lembrangca de infancia de Leonardo da Vinci
(1910)191;

- 0 Moisés de Michelangelo (1914)120],

Leitor preciso e detalhista de Freud, Dali, reconhecendo o in-
teresse da descricao do funcionamento do inconsciente, pen-
sa que algo nao se encaixa em Freud. Em sua interpretacao

> desejo, a autoridade, mas ndo serd tratado aqui. Pode-se ler
sobre isso o estudo "Breton e Dali”, no catélogo Salvador Dali
editado pelo Centre Georges Pompidou em 1979.
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do quadro de Millet, Dali pretende ser um cientista do tipo de
Freud, o que se vé no proprio plano do texto:
1. Apresentacao do caso. Dali utiliza como caso
os fenomenos delirantes vividos por ele.
2. Analise das associacoes relativas a cada ele-
mento dos fendmenos delirantes.
3. Conclusoes teodricas e criticas.

0 modelo de apresentacdo aqui utilizado por Dali é o da In-
terpretacdo dos Sonhos.

A leitura que é feita do quadro e que aparece em Le
mythe tragique foi feita a partir desta posicao particular do
casal constituido em 1929 e chamado "GalaDali".

Ndo atingiremos o objetivo um a um, mas a
dois[21].

A relacao de Dali com Gradiva é mais que concreta:

Gravida (sic) romance de Jensen interpretado
por Sigmund Freud. Gradiva (Delirio e Sonho) é
a heroina desse romance e realiza a cura psi-
cologica do heroai.

No inicio da leitura desse romance, e antes
mesmo da interpretagdo preudiana, eu jd ha-
via dito: “Gala, minha mulher, no jundo, €
uma Gradival221”,

Ali onde Freud se apoia no texto de Jensen para confirmar
sua teoria, Dali, de modo bastante provocante, diz que o
lugar e a fungao de Gradiva, ele ja os havia encontrado e
tornado seus.



Como Freud em seu estudo sobre a A Virgem, A Crianca e
Sant’Annal23] de Leonardo, Dali revela um elemento que nao
é explicitamente visivel no quadro.

Em seu texto sobre "O Moisés de Michelangelol24]", Freud
mostrou que uma escultura pode representar uma etapa,
tanto do ponto de vista estético quanto narrativo. Por seu
lado, Dali fez 0 mesmo com a sua interpretacao do Angelus
e presta homenagem a Freud por ter-lhe indicado a via. Em
1974, ele ilustra Moisés e o monoteiamol?5l. Freud ilustrou
com sua teoria a escultura de Michelangelo, Dali baseou sua
leitura do Angelus na ilustracao de Freud, coisa de ilustres!

A argumentacao de Dali em sua interpretacao do An-
gelus baseia-se no modo freudiano de fornecer um relato a
imagem. Ele desenvolve o que a imagem apresenta fixado a
beleza. O método paranoico-critico aplicado ao caso exem-
plar do Angelus de Millet demonstrou que, a partir de uma
imagem paranoica e do desenvolvimento das associagoes
sistematicas que ela continha, a atividade delirante interpre-
tativa, ja presente na imagem, iria criar novas situacoes que
contém, de modo articulado, "o passado da época das minas
de carvao”, da origem da humanidade. Dali nao pode impedir-
se de conceber uma génese constituida numa “origem bestial-
mente erotica’, uma génese da espécie humana fundada na
"relacdo sexual ancestral”. Ora, tomando esta interpretacao
de um ponto de vista estritamente simbolico, podemos dizer
que Dali fez surgir um terceiro personagem no quadro: a cri-
anca morta sob a terra. O quadro contém, portanto, trés pes-
soas, das quais uma invisivel. A emergéncia e a evidéncia da
terceira pessoa nao ocorrem sem a presenca do interpreta-
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dor. Portanto, ha a presenca de quatro: o homem, a mulher, a
crian¢a morta e Salvador Dali.

tempo no Angelus

A atividade parandico-critica exercida sobre os fendmenos
delirantes conduz Dali a propor uma hipotese relativa ao
funcionamento das associacdes no processo parandéico. Dali
levanta o fato de que o carater violento da estereotipia, pelo
fato da "repeticao obsessiva’, favorece uma significacdo emo-
cional independente, ligada ao crepusculo:

€ esta significacdo particular que culmina

nos sentimentos melancolicos e adquire todo

seu relevo em certas manipestacoes da psicose

maniaco-depressival2el,

Um dos fenomenos delirantes secundarios da lugar a outras

finas observacoes clinicas:
Percebo, tirando dos papéis em desordem de
minha biblioteca, um jragmento de um grande
cromo representando um amontoado de cere-
Jjas, umas vermelhas, outras amarelas ou meio
amareladas. Ainda que 0s pedagos visiveis do
cromo sejam muito maiores do que o cartdo
postal do Angelus que me serve de referéncia
para este estudo, e ainda que o tema das cere-
jas seja expresso de modo muito nitido e rea-
lista, conjundo, durante um unico segundo,
mas com uma poténcia visual total, o dito
pragmento de cromo com meu cartdo postal do
Angelus. A confusdo tem toda a evidéncia visu-



al de uma alucinagdo e causa-me um choque
muito violento, acompanhado de angustial?’l.

Esta anotacao servira para discutir uma questao importante
em relacao ao que a psicandlise freudiana chama de "déja vu”
ja vistol e ao que Dali ird introduzir a respeito do "déja con-
nu" [ja conhecidol. Esses fatores de actimulo, de superposicao
e de coincidéncia conduzem Dali a desenvolver o fenémeno
"inverso” ao "déja vu'".

( )\

J

cartao postal

Sabe-se que a psicandlise explica o jenomeno
do "déja vu” pela proje¢do no mundo exterior
do que ja poi vivido inconscientemente; de
modo que, segundo esse mecanismo, tudo o
que, durante a duragdo da evocagdo do confli-
to inconsciente, entra na percepgdo, aparece
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como jd tendo sido visto “exatamente” uma
outra vez, quando na realidade trata-se sim-
plesmente de uma superposi¢do no inconaci-
ente de dois conplitos psiquicos andlogosl28l.

A rapidez, a lucidez extrema do fendmeno que permitiu con-
fundir instantaneamente o casal do Angelus com o monte
de cerejas, fenébmeno acompanhado de angtstia a cada vez
que acontecia, leva a considerar que ha um fator objetivo, um
"acaso objetivo” que, inversamente ao que Se apresenta no
"déja vu", desencadearia durante um instante "a confusao do
real e do imaginario”. Fica assim enunciado o motor do me-
canismo em jogo No Processo paranoico que ja tem um carater
interpretativo e que, portanto, nao é objeto de uma interpre-
tacdo como no fenomeno do "déja vu". Surpreendentemente,
Dali é muito prudente quando ele coloca esta hipétese. En-
quanto que seu estilo habitual é nitidamente afirmativo com
um tom de "sem apelo”, aqui ele utiliza o condicional:
Talvez josse possivel colocar uma hipotese pro-
visoria segundo a qual em certas circunstan-
cias bastante complexas (em que o fator de
“acaso objetivo” poderia intervir), o fenémeno
do "déja vu” seria reversivel. Ou, se preferir-
mos, hipotese segundo a qual, ao contrdrio do
que e passa para o “déjavu”, um certo numero
de circunstdncias e coincidéncias no mundo
objetivo, certas “supersticoes” e colisoes de ob-
jetos, seriam capazes, para o individuo, para
motivar uma superposicdo de representagoes
“andlogas”, que desencadeariam por um ins-



tante a confjusdao do real e do imagindrio,
acompanhada de uma clarividéncia interpre-
tativa levando a ilusdo do "déja connul291",

Dali considera que fendmenos pouco estudados, tais como "o
capricho” e sua variante, o "desejo irracional”, podem receber
uma luz a partir dessa concepgao de associacoes que entao ja
nao se referem a vida inconsciente do sujeito .

Este primeiro passo de lado em relacao ao imperialismo
da dita vida psiquica e de sua analise traz uma concepg¢ao
do tempo que ndo corrobora o nachtrdglich. Na concepgao
freudiana do apres-coup, é no encontro apres-coup com
uma representacao que lembra a situacao traumatizante re-
calcada que o sintoma aparece. Dali indica uma outra opera-
cdo, ele mostra que o encontro devido ao acaso objetivo ira
ter um efeito de remanejamento pela "confusao entre o real
e o imaginario”. Esta concepcao abre a via ao ato enquanto
imprevisivel em sua manifestacao e nao previamente deter-
minado pela historia infantil e inconsciente do sujeito’.

No fenémeno parandico, o tempo nao € linear, ele nao
se inscreve segundo uma logica de desenvolvimento ou de
evolucao predeterminante, ele tem seu tempo certo, enquan-
to submetido ao acaso objetivo8. Finalmente, uma vez esta-

7. Esta hipdtese nos parece ser um apoio ndo negligenciavel a ser
utilizado pelos pedagogos e educadores para ajustar seu modo
de responder aos caprichos diante dos quais eles se encontram
com freqliéncia.

8. Para a retrospectiva de sua obra no Centro Georges Pompidou
em 1979, Dali pintou Aurore, midi, aprés-midi et crépuscule, tela
que representa num estilo pontilhista quatro figuras da mulher
do Angelus no momento estdtico da oracdo. Este quadro,
meditagdo sobre a relatividade do tempo, acompanhava-se de >
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belecida essa reversao, Dali conclui fazendo uma referéncia
a uma das figuras do escrito que associa, justamente dando a
cada um sua face, imagem e texto, o que é, de fato, uma dis-
sociacdo, uma distingao:
A representagdo das cerejas conduz imedia-
tamente, com uma fjerocidade undnime, o
pantasma cegante e aniquilador dos dentes.
Trata-se de um tema obsessivo cldssico do
pensamento popular cujo exemplo € distribui-
do na hierarquia mais evoluida do dito pensa-
mento, queremos dizer: o cartdo postall30l.

Todos tém a experiéncia de que um cartao postal tem uma
relacao com as férias e com tudo o que é falso refinamento e
pieguice. Ele marca o impacto de um outro lugar temporario,
sublinhando, por contraste, que havera um outro lugar defini-
tivo em que a imagem e o texto serao definitivamente separa-
das. Esta elaboracao de Dali da uma indicacdo apreciavel sobre
a posicao que chamaremos "em vacancia de ser?", que pode
caracterizar o psicanalista em sua transferéncia com o louco.
0 fendmeno original do "déja connu”, relativo a aconteci-
mentos que nao foram vividos, mas que entretanto se apre-
sentam como conhecidos, tem uma resposta daliniana.
Quando o Mythe Tragique foi encontrado (1962) e publi-
cado em 1963, Dali fez o retrato de seu irmao mortol31l. A
revelacao publica de Dali sobre o Angelus é acompanhada da

> uma fita sonora gravada por Dali, que dizia: Que horas sdo?/E
hora do angelus./Entdo, gargom, traga-me um arlequim!

9. A vacéncia aqui evocada deve ser lida a partir da etimologia:
vacare, vagar, estar livre, ter tempo para.



pintura do retrato da crian¢a morta. Retomando o modelo do
cartao postal, pelo texto, Dali revela publicamente o que esta
escondido, enterrado no quadro, e a0 mesmo tempo ele resti-
tui sobre uma tela a imagem daquele que ele havia qualificado
de "primeiro ensaio de mim mesmo".

Esta resposta articula-se numa logica que é mais efetiva
do que elaborativa. Ela poderia dizer-se: "Dito e feito”. A pon-
tuacao se faz por um traco que, de fato, € uma produgcao com
duas faces: um texto e uma imagem. Nao é uma tomada de
consciéncia, € uma resposta em ato, um "passo a passo’ com
as ferramentas de que ele dispoe.

a evasao

A questao incontida em que o leitor se viu movido pelo texto
Le mythe tragique, levou-o, através daquilo que ele lia, ao
que ele nao lia. Com efeito, apos a leitura do texto nao é mais
possivel nao perceber a presenca escondida de uma crianca
morta no quadro. A convicgdo inevitavelmente partilhada
com a tese de Dali adquire subitamente ares de uma cilada.
Por esta sublime histéria de crianca morta, que a tradicao
crista chamou de "anjo”, "pequeno anjo”, o que aparece é que
a referéncia textual a que remete o quadro foi retirada. Uma
retirada no sentido préprio, uma retirada que a elevacao do
quadro ao nivel do mito realizou perfeitamente.

Para precisar o vigor desta retirada, impde-se aqui um
desvio. Dali havia ressaltado que Van Gogh tinha uma relacao
privilegiada com os quadros de ].-F. Millet:

Nao podemos deixar de conjrontar o caso desse
homem (o que rasgou o quadro do Angelus no
Louvre) com o de Van Gogh, obcecado por Mil-
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let no momento mais grave de sua loucura, o
que o levou a copiar a seu modo vdrios qua-
dros de Millet a partir de cartoes postaisl32l.

Dali coloca uma questao pertinente:

A respeito deste assunto, nada de mais ur-
gente do que uma andlise psicanalitica, me
aparece. Ela tiraria partido dos patores que
me sdo absolutamente desconhecidos, tais
como a propria vida de Millet (que eu ignoro
totalmente) ou um estudo, uma investigagdo
estritamente jenomenologica ou ainda marxis-
ta, etel33l.

Esta questao abre caminhos aparentemente incongruentes.
Dados relativamente recentes permitem responder a questao
de Dali. A vocacao de pintor de Jean-Francois Millet é par-
ticularmente marcada por seu encontro, no Louvre, com o
desenho de Michelangelo representando um homem des-
maiado. Este desenho da a Millet um apoio quase vital:
Eu sopria desse mesmo corpo, desses mesmos
membros. Vi bem que aquele que havia peito
iss0 era capaz de personificar todo o bem e
todo o mal da humanidade..., ali eu tocava o
coragcdo e ouvia a pala daquele que havia me
assombrado a vida todal34l.

A relacao de Millet com Michelangelo através desse de-
senho introduz algo que podemos chamar de “fundamento
assombrado” no sentido de que Millet "fundiu-se” no desenho



de Michelangelo. Este desenho deu suporte ndo somente a
sua existéncia, ao seu desejo, ele o possuia, dando-lhe sus-
tentacao. As buscas nas biografias de Millet permitiram trazer
a luz um fato surpreendente. Millet era originario de Gréville,
no Cotentin; ele trabalhou em Cherbourg, em Paris, e de-
pois em Barbizon a partir de 1849. Millet teve uma primeira
mulher, Pauline Ono, que morreu em 1844 apos trés anos de
casamento. Em 1845, ele voltou para Paris com uma servigal,
Catherine Lemaire, que ele conheceu em Cherbourg. Com
Catherine Lemaire, Millet teve nove filhos. Ora, esta uniao foi
legalizada tardiamente (no civil em 1853, no religioso em 1875,
alguns dias antes de sua morte), sempre foi escondida de sua
mae, que morreu em 1853, sem saber que seu filho tinha entao
quatro filhosI35]. Para Millet, a subjetivacao nao se constréi a
partir da historia familiar, mas a partir da obra de um outro,
promovido entao a suporte de sua existéncia e de seu desejo.
A familia é posta de fato fora da jogada.

Esta configuracao também é vaélida para Van Gogh, e
para Dali. Eu escreveria: Michelangelo - Millet = Van Gogh
- Dali.

E na obra de um predecessor que se encontra o apoio
para a criacao. Este apoio é diferente do que chamamos in-
fluéncia artistica: nao sao os motivos, o estilo, o modo de
pintar, que sdo retomados. A posicao desejante e criadora
nao se escreve nos termos familialistas do tipo: "de pai para
filho...", ela encontrara sua fonte naquilo que um outro repre-
sentou e se escreveria entao: "desenho para faltar ao ser”.
Daquilo que foi o lugar da concepgao e da educacao, nao ha
nada a esperar nem a tomar, este lugar esta definitivamente
perdido, é a partir de um outro lugar que um “fundamento”
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ira se elaborar. O lugar da concepgao esta entao marcado
por um nao lugar.

A andlise do quadro de Millet, elevada por Dali ao nivel
de um mito fundador, ao mesmo tempo que é aniquilador
para a crianga, resolve-se de forma diferente de uma tomada
de consciéncia. Dali introduzira varias vezes este quadro em
suas proprias telas, sendo as mais caracteristicas: Gala et
[Angelus de Millet précédant l'arrivée imminante des ana-
morphoses coniques (1933), Réminiscence archéologique de
[Angélus de Millet (1933), Buste de jfemme retrospéctif (1933),
Les atavismes du crépuscule (1934), Portrait de Gala ou
LAngélus de Gala (1935), Dali interprétant LAngélus (1935).
A verificagdo cientifica (por raios x) da elaboracao paranoico-
critica nao fecha a questao e Dali pinta ainda as personagens
do Angelus em La gare de Perpignan (1965), Aurore, midi,
couchant et crépuscule (1979).

A imagem "obsessiva’ nao é mais o objeto de uma inter-
pretacdo, ela esta em jogo nos quadros, nas esculturas, ela
se torna utilizavel. Aqui também a distancia da interpretacao
freudiana é nitida. O que tinha tido valor de choque susci-
tando a angustia nao € mais dissolvido pela interpretacao,
mas promovido ao status de algo que passa a ser utilizavel
figurativamente.

o anuncio
Esta retomada da imagem traumatizante e constitutiva co-
loca-nos no caminho da conclusao.
0 que faz o casal do Angelus, tal como o apresentou Millet?
A tarde, no momento do creptisculo, ele se recolhe espe-
rando o repicar do Angelus e ora. A partir do século XII, as



badaladas do Angelus da noite, superpondo-se as badaladas
do toque de recolher, convidavam as pessoas a oracao e de-
pois a se recolherem em suas casas(3¢l. As badaladas nao se
faziam com todos os sinos, mas consistiam em trés toques
repetidos trés vezes, o que permitia recitar a oragcao entre
cada série de trés badaladas. Esta pequena cerimodnia, que
levava alguns a se ajoelharem para rezar as trés Ave Marias,
tinha portanto uma funcao social e religiosa. A partir do sé-
culo X1V, houve um Angelus da manha e depois um ao meio-
dia. A oracao do Angelus é uma lembranca do antincio feito a
Maria pelo anjo Gabriel de que ela carregaria o filho de Deus
em seu seiol37]. A oracao do Angelus é uma celebracao do
efeito da palavra de Deus:

Angelus Domini nuntiavit Mariae.

— &t concepit de Spiritu Sancto

Ave Maria |...]

Ecce ancilla Domini.

— Fiat mihi secundum verbum tuum.

— Ave Maria |...]

— &t verbum caro jactum est,

— &t habitavit in nobis.

— Ave Maria |...]

0 argumento fundamental do quadro, sobre o qual pa-
rece se fundar seu sucesso epidémico, é levado de um s6
golpe para um outro campo. Ali onde se veria o espelho
da vida rural em sua lasciva passividade social e religiosa,
um odor de tempestade, se nao de horror, aflora. A furia
erodtica e a crianca morta entram na imagem insignificante
e ai se impoem.

4
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No momento em que o bom povo pensa que ele louva as
virtudes da palavra de Deus que anuncia a chegada do Sal-
vador, deixando virgem a Virgem, a interpretacao de Dali ani-
quila a ingenuidade da pior maneira0.

0 doce casal rural é assassino, ele produz crianga morta.
0 doce casal, que foi identificado com o pai e a mae de Dali
com seu filho morto, em seguida com "GalaDali" ndo querendo
filhos, e depois com Dali com sua mae, torna-se o paradigma
de uma ligacao fechada em relacao a qual a crianga s6 pode
ser morta'l.

Por uma surpreendente virada, Dali reintroduz a relagcao
sexual fecundante e assassina justamente na cena em que
anuncia a concep¢ao sem relacao sexual "€t verbum caro
pactum est”.

Além disso, Dali coloca em cena a relacao sexual a partir
de: "Nao ha relacao textual”. Ali onde a palavra é apresen-
tada como adquirindo sua maior efetividade, pois ela se torna
carne, dai ela é retirada. Dali formula: "non verbum, non
caro”, o que é o status da crianca morta, as vezes chamada de
"zumbi”, "...nas nuvens”, "morta-viva".

Enquanto que centenas de quadros, de afrescos, de vi-
trais, representam a Anunciacdo de modo compulsivamente

10.Em Nova York, em 18 de janeiro de 1935, para o “"baile onirico”
organizado por Caresse Crosby para algumas centenas de
intimos, bastante filtrados, Dali havia concebido para Gala um
chapéu preto “tendo em seu centro um bebé morto cujo cadaver
ja estd em decomposicdo. Seu ventre é devorado por formigas,
seu cérebro pincado pelas garras de uma lagosta fluorescente”.
D. Bona, Gala... op.cit., p.283.

11. O cantor de rock Hubert-Félix Thiéfaine escreveu uma musica
que comeca assim: “Sou triste como uma crianca natimorta”;
esta apresentagdo ndo é tdo rara na pratica dos psicanalistas.



repetitivo com o anjo trazendo a mensagem de Deus a Maria
recolhida, em 1947, Dali pinta uma aquarela intitulada Annon-
ciation. Duas formas, dois personagens, flutuantes, quase es-
fumacados, um em primeiro plano verde, amarelo e vermelho,
o segundo azulado, voltados para a esquerda, eles seguram
ambos uma planta com uma flor, ambos portam asas. Esses
dois anjos estao apenas pousados sobre retas que, como o
desenho de uma perspectiva, conduzem a uma linha de hori-
zonte sobre a qual encontram-se dois monticulos azuis.

Annonciation ® Salvador Dali
aquarela, 1947

4
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Esta Annonciation é das mais perturbadoras, ela nao pre-
sentifica a Anunciagao tal como, a partir do século 1V, ela é re-
presentada pela tradicao pictorica. Ela nao apresenta o dialo-
go entre o Anjo e a Virgem, que é suposto inevitavelmente
em todas essas representacoes. Os dois personagens dessa
Annonciation sao semelhantes, avancam na mesma direcao
sem que seja possivel dizer quem segue o outro, encontram-se
numa certa sincronia e apenas as cores pastel os delimitam.

Através de seu mythe tragique que revela a crianca
morta no Angelus de Millet e por sua concepcao formal da
Annonciation, Dali liberou sua mensagem. O anuncio feito
entao por Dali seria dotado desta simplicidade despojada: a
crian¢a morta nao esta so'2.

Traducao: Inés Machado

Revisao: Jussara Falek Brauer

12.Este anuncio pode ser considerado como o enunciado de um
lugar para o psicanalista para alguns que desde o limbo devem
encontrar uma ancoragem sobre a terra. Cf. J. Allouch, Erotique
du deuil..., op. Cit., p. 293.
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reabilitacdes

Roland Léthier e Intervencdo no coldquio
de Thélémythe 2000 em La Villlette,
em 17 e 18 de marco de 2000

reabilitacoes
Passeio pelo despejo, pela errancia em direcao a acomoda-
cdo, escritura em garranchos daquilo que é irreparavel.
Producao original de pretensao humana da escritura do
desastre: reabilitagao.
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reabilitacoes
Ha entao “"capa'”, "capaz’, "capacitar”, que ressoam com esse
titulo2. Essas palavras tém a mesma raiz: habere "segurar, se-
gurar-se” (>Ter) que se pode encontrar em inglés com able.

O primeiro sentido é juridico: "reabilitar uma cidade com
prefeito” (1234): devolver a uma cidade o direito de ter um pre-
feito, desde Voltaire € utilizado como "fato de restituir ou de
reaver a estima perdida”.

Enfim, recentemente, a arquitetura utiliza a palavra rea-
bilitacdo para qualificar as operacoes necessarias para de-
volver a edificios vetustos, degradados, abandonados uma
nova possibilidade de habitacdo e de presenca vivente em
seu ambiente.

Essas operacoes nao sao destituidas de risco e de surpresas.

Esta nocao de reabilitacao sera utilizada para desenvolver
a maneira original utilizada pela associacao Thélémythe 2000
em sua abordagem e acompanhamento de jovens errantes.

| reabilitacoes
& andando, se deslocando que se descobrem
0s ordenamentos da arquitetura. Trata-se de
um ponto de vista contrdrio a arquitetura bar-
roca, organizada a partir de um ponto teorico
pixo. « Le Corbusier, A proposito da villa Savoye
em 1929.

1. Habit: habito, uniforme, roupa prépria a uma determinada fungao
ou circunstancia. Optamos por traduzir por “capa”, em busca da
homofonia que aparece no texto original.

2. Em francés: "Habit”, "habile”, "habiter”, "habiliter”. (nota de
traduc3o).



Um ser que pode ler seu traco, isto jd basta
para que ele possa se reinscrever em outro
lugar que ndao aquele de onde ele o porta. Esta
reinacricdo € esta a ligagdo que o faz, desde
entdo, dependente de um Outro cuja estrutu-
ra ndo depende dele. « Jacques Lacan, "De um
Outro ao outro”, 14 de maio de 1969, inédito.

A partir dessas duas frases muito densas, que impoem,
portanto que elas sejam escritas, nds empreenderemos,
a conselho de Le Corbusieur, um passeio, uma deambula-
cao para tentar uma aproximacdo aos problemas clinicos
originais que nos sao propostos pelos jovens que chegam
a Thélémythe.

Nossas ferramentas sao as mais classicas: a psicanalise,
as psicoterapias, de diversas orientacoes. Fica logo evidente
que existe uma falta de correspondéncia e mesmo uma es-
pécie de derrota entre essas ferramentas e as situacoes as
quais nos temos que nos dedicar.

N6s tomaremos entao a derrota para comegar Nosso passeio.

A transferéncia, que € o tipo privilegiado de ligacao com o
qual a psicanalise opera, encontra-se mal colocada de saida,
e de uma forma particular. A ligacao transferencial entre o
analisante e seu analista supde de uma parte e da outra uma
certa estabilidade espacial e temporal. Mesmo que Freud
conduzisse algumas de suas curas passeando no bosque e fa-
lando com seu paciente ou sua paciente, mesmo que Lacan
recebesse algumas vezes seus analisantes aos domingos em
sua casa de campo, a situacao classica supde o encontro em
um lugar e em uma hora definidos.
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Ora, esta condicao minima de encontro esta com freqiién-
cia muito longe de poder ser mantida.

derrota
Uma derrota do quadro é proposta, isto nao € feito por maldade
e ndo se trata forcosamente de uma transferéncia negativa.

Entao, como abordar este modo de presenca que se mani-
festa pela auséncia, pelo esquecimento, pelo atraso?

Pode-se tentar tratar isso como uma formagao do incons-
ciente, um ato falho, mas muito rapidamente se percebe que
esta pretensao € va.

Uma outra caracteristica disso que nés chamamos uma
clinica original concerne um tipo de corte muito particular.
As sessoes em que se dizem coisas importantes com relacao
aos sofrimentos vividos, as rupturas, a solidao, as exclusoes,
sao fortes. Ha uma forte implicacao do jovem que partilha as-
suntos intimos e tragicos com seu terapeuta.

E entdo, esses momentos que manifestam um forte inves-
timento transferencial sdo como que imediatamente apaga-
dos. Esses momentos, no curso dos quais uma articulacao
subjetiva se desenvolve, se elabora, sdo imediatamente sur-
preendidos com um nao lugar.

Exatamente como se este processo subjetivo que se elabo-
ra na relacao, este partilhamento do sofrimento em um clima
de verdade nao tivesse tido lugar, ele passa ao calabouco.

Os termos clivagem, esquize, denegacao, que sao utilizados
pelo vocabulario técnico parecem pobres para dar conta deste
engolimento de um momento elaborador da vida subjetiva.

Nos sabemos que os deportados que viveram a experién-
cia dos campos, que aqueles que foram convidados a relatar



a selvageria e a tortura na Argélia nao retornam ou retornam
pouco sobre essas experiéncias, elas se afirmam entao como
nao partilhaveis. Seu valor “traumatico” obriga a colocagao
de uma distancia que é tambhém uma forma de preservar o
meio ambiente, ndo expod-lo ao relato dessas experiéncias
inumanas.

Mas nao é isso.

E digno de nota que para o terapeuta ha um efeito de
destruicao que pode ser persecutorio. Com efeito, o engoli-
mento do momento de elaboracao subjetiva partilhado en-
gole igualmente o terapeuta que entao é nele mortificado,
reduzido de alguma forma a nao ter sido.

Adeus titulos, diplomas, reconhecimento e outros apoios
subjetivos e profissionais!
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Um tormento calmo leva a experiéncia humana do dizer e
deixa transtornado aquele que participou dela

Os fantasmas de incompeténcia, de inutilidade, de desliga-
mento vém atacar aquela ou aquele que acreditou que havia
se passado alguma coisa.

Nosso caminho comeca entao bem precisamente por uma
derrota e a primeira paisagem encontrada pode se chamar "o
jardim dos suplicios”.

jardim dos suplicios
Na historia da pintura, houve em 1911, a chegada da pintura
figurativa inventada por Kandinsky (Composig¢do IV)[11*,
0 salto estético em que consiste o desprendimento do figura-
tivo foi acompanhado de uma operacao de nomeacao original.
Nao somente a pintura ndo representava mais nada, mas
os quadros comecaram a se chamar "Sem titulo”.

L J

As reférencias bibliogréficas deste capitulo encontram-se na
pagina 126.

*



jardim dos suplicios
E digno de nota que trés anos antes da primeira guerra mun-
dial, trés anos antes da carnificina de Verdun no curso da
qual centenas de milhares de homens perderam a face e o
nome, por uma terrivel antecipagao artistas alemaes (Kan-
dinsky e Hartung) apresentaram na pintura a perda da figura
e do nome.

Um pouco mais tarde, em 1946, logo depois de Hiroshima
e Nagasaki, o pintor americano Jackson Pollock se lanca em
uma aventura absolutamente nova na histéria da pintura.

Pollock conheceu o alcool, a desintoxicacao, a internacao
psiquiatrica, a psicanalise.

E de um so6 golpe, em 1946, em East Hampton em uma
velha granja que ele tinha acabado de reformar, e depois de
ter enviado sua mulher de férias, ele pde a tela no chao e
comeca a recobri-la de pintura com baldes furados.
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Esta forma de pintar absolutamente nova que despreza
o cavalete sera denominada dripping, e Pollock cognomina-
do Jack the dripper, em francés "Jack o respingador3”. Esta
invencao tira Pollock da crise subjetiva e estética a qual ele
estava confrontado. Pollock era um grande admirador de Pi-
casso, de Miro, dos muralistas mexicanos e das abstragoes
liricas de Kandinsy.
Pollocck fala assim de seu gesto:
No solo eu estou mais a vontade. Eu me sinto
mais proximo do quadro, eu jagco mais parte
dele; pois desta jorma eu posso andar em tor-
no de tudo, trabalhar a partir dos quatro lados
e estar literalmente dentro do quadro. € um
meétodo parecido aquele dos pintores indianos
do Oeste que trabalham sobre a areial?l.

Depois da invencdo de Kandinsky, o gesto de Pollock
também ¢é ligado a guerra.

Kandinsky havia antecipado a destruicao da figura e do
nome que a grande guerra iria realizar.

Pollock, depois de Hiroshima e Nagasaki, realiza isso que
podemos denominar a "de-solacao”.

Colocando a tela no chao, jogando com largos gestos nao
controlados a pintura na tela, Pollock abole a distancia, abole
a profissao de pintor, ele ¢ como um dancgarino louco em cima
da tela e ao mesmo tempo ele faz corpo com a tela. Seguindo
o exemplo de Picasso que havia escrito "Eu sou o caderno’,
Pollock realiza de alguma forma a frase "Eu sou a tela”. O esta-

3 Em francés “egoutteur” (nota de traducgdo).



tuto de pintor é ai abolido, toda pretensao estética é abolida,
todo célculo, toda pesquisa de composicao, Jack o respinga-
dor, em uma experiéncia proxima da loucura, se da a pintura,
faz corpo com a pintura, ele é a pintura.

Por esta experiéncia ele vem marcar, depois de Hiroshima
e Nagasaki, isto que nés chamamos a "de-solacao”, a possibili-
dade para os humanos de abolir o solo.

Esses gestos de invencao na historia da pintura dao uma
pequena indicacao sobre, digamos, o dar-se conta, por en-
cenar sua propria destruicao, de algo que a humanidade ago-
ra é capaz de fazer.

E por meio de uma invencao formal que estes pintores
fizeram o relato, apresentaram a relacao nova da humanidade
com a sua destruicao.

Esta invencao formal porta nela mesma marcas, tracos da
destruicao: abolicao da figura e do nome, abolicdo do cava-
lete e da tela vertical diante do pintor, manifestacao da "de-
solacao”.

Nosso passeio, nos conduzindo de saida ao “jardim dos
suplicios”, permite entao formular dois tracos caracteristicos
dos jovens que nos sao encaminhados.

*+ A presenca nao se da sobre o fundo da auséncia tal
como Freud pode teoriza-la em "Mais além do principio do
prazer'com o jogo do fort-da pelo qual a crianga simboliza a
auséncia da mae. Esta presenca, que nao se manifesta sobre
o fundo de auséncia, tem uma pontualidade radical, ela é es-
tritamente pontual, como uma aparicao.

* Este traco é homogéneo com o segundo que nos evo-
camos, que se refere ao engolimento da experiéncia transfe-
rencial de articulacao subjetiva.
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A cura psicanalitica é fundada na nog¢ao de escritura con-
stituinte Em seu encontro com o analista o sujeito desenvolve
as desventuras de sua construcdo subjetiva. Esta relacao
constituinte € ao mesmo tempo a analise dos pontos de an-
coragem e de desfalecimento do sujeito, e a0 mesmo tempo a
construcao de uma posicao subjetiva nao alienada no desejo
do outro.

Tudo isto é a teoria, a teoria polida e lisa, utilizavel em
certos casos.

As situacoes que nos sao propostas colocam em cheque
de forma particular esta bela construcao provisoria. O fato
de que a presenca se manifesta sob a forma de uma aparigao
pontual, o fato de que a elaboracao subjetiva que se opera
a cada encontro se evapora como uma poca d'agua ao sol,
nos conduz a tentar abordar esses fenomenos falando de uma
revolucao cientifica recente.

Freud situava sua descoberta do inconsciente como uma
revolugado copernicana.

A hipétese do inconsciente descentra a posicdo do su-
jeito. A consciéncia de si nao é mais o lugar de restauracao da
presenca do sujeito, as formagoes do inconsciente vém sub-
verter esta centralidade da consciéncia.

A exemplo da revolucao copernicana que tirou a terra
de sua posicao de centro do universo, a revolucao freudiana
tirou o sujeito de sua apreensao tinica pela consciéncia.

A nova etapa de nosso passeio vai, portanto nos conduzir
ao jardim dos continentes, justamente um jardim onde se
verificou que o estavel e o continuo eram ilusdes tenazes.



orientacoes
0 que me conduz a vos falar desta revolucao cientifica, sao,
portanto os problemas clinicos que nos sao colocados pelos
jovens de TLM e dois pequenos processos que nos levaram a
poder formular, escrever isso que Corbu denomina de pres-
cricoes da arquitetura.

Com o pintor Marc Desgrandchamps, nos trabalhamos
durante um ano sobre Jackson Pollockl3]. Nosso projeto era
tentar entender como tinha operado este inventor da pintura
de vanguarda nos Estados Unidos, como estava articulada
sua invengdo. NOs queriamos colocar isso em relacao com a
utilizacdo dos nos, das trancas feitas com pontas de corda
criadas por Lacan, igualmente uma invencao para abordar os
processos humanos.

Este estudo nos levou a constatar um fato surpreendente:

Depois de seu nascimento no Middle West, em Cody, a
cidade de Bufalo Bill, Pollock passou sua juventude na Cali-
fornia vindo depois a se instalar em New York. Desenhando
sobre um mapa os circuitos das viagens e dos lugares onde
Pollock morou, chegamos a constatar que depois de numero-
sas idas e vindas do leste ao oeste, em 1946, ele finalmente
instalou seu atelier em uma granja em East Hampton, Long
Island, quer dizer na ponta leste dos Estados Unidos, o lugar
mais proximo da Europa. Em New York, Pollock viveu sem-
pre mais ou menos com 0s outros, na casa de seus irmaos,
ou nos apartamentos que lhe eram emprestados. Em 1951—5.2
seus quadros sao expostos em Paris. Em 1955, Jackson Pollock
compra um passaporte para ir a Irlanda e a Paris para encon-
trar Picasso. Em 11 de agosto de 1956 as 22 horas e 15 minutos,
ele se arrebenta contra uma arvore com seu carro.
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0 que é digno de nota na geografia das viagens e das ins-
talacoes de Jackson Pollock, é o movimento progressivo em
direcao ao leste, em direcao a Irlanda, terra de seus ances-
trais. Com efeito, enquanto os quadros, sobretudo os drip-
pings, apresentam redes complexas nao orientadas (nao se
sabe onde é a parte de cima, a parte de baixo, a direita, a
esquerda do trabalho), a0 mesmo tempo a trajetoria historica
e geografica de Pollock é clara, ele vai em direcao ao leste, ele
vai para a Irlanda e para brutalmente contra uma arvore. Sua
trajetoria para o este fica inacabada.

Este estudo permite ressaltar de que modo, na errancia
da criacdo, no interior da errancia criativa, havia também
uma logica geografica: a viagem para a Irlanda, para a terra
dos ancestrais (sua psicanalise junguiana nao é talvez indcua
neste retorno mitico e real para a terra dos ancestrais).

0 segundo estudo que nos conduz a esta revolucao cientifica
de que eu falei a vocés concerne a orientacdo das piramides
de Gisehl4l.

4 A




E estudando com o arquiteto Pierre Crozat, que reve-
lou, contra os egiptdlogos, o principio de construcao das
piramides, que nos pudemos esclarecer uma questao que es-
tava até entao resolvida pelo obscurantismo magico ou reli-
gi0s0: a questao da orientacao das piramides!Sl.

A orientacao das piramides foi objeto das mais variadas
interpretacdes, a mais divulgada sendo a de que as piramides
de Chéops, Chéphren e Mykérinos sao orientadas em direcao
aos quatro pontos cardeais.

A relacao das piramides com as forcas celestes foi sem-
pre extremamente fecunda. Nao somente supunha-se que as
piramides continham o saber do Egito antigo, mas que elas so-
mente poderiam ter sido construidas com a ajuda dos deuses.
Sem refazer o catalogo das dezenas de teorias relativas a sua
construcao e orientacao, ficaremos aqui muito terra a terra.

A orientacao das piramides nao é um assunto celeste nem
de relacao com os deuses. A orientacao das piramides esta
simplesmente ligada ao solo sobre o qual elas foram edifica-
das. Para entender isso é suficiente que se tenha uma noc¢ao
clara e concreta de seu modo de edificacao. A teoria domi-
nante no que se refere a edificacao das piramides afora as
teorias misticas, teosoficas e astrondmicas, € a teoria rampis-
ta. Ela defende a idéia de que os blocos de calcario que cons-
tituem o corpo das piramides foram carregados progressiva-
mente sobre rampas de areia e que milhares de trabalhadores
egipcios icaram esses milhares de blocos de calcareo de 25
toneladas a 230 metros de altura.

Pierre Crozat fez trés objecdes maiores a esta tese rampista:

1. O primeiro texto que descreve a edificacao das
piramides é [’énquéte de Herodotolél, escrito uns
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2000 anos depois da sua construcao e apoiando-
se na transmissao de testemunhos orais. Herédoto
diz que as pedras foram elevadas gracas a maqui-
nas feitas de pedacos curtos de madeira, o equiva-
lente a uma alavanca que permite a trinta homens
elevar um bloco de 2,5 toneladas por 0,8om.

2. Nao restam tracos das rampas cujo volume te-
ria sido equivalente ao volume das piramides.

3. Os conhecimentos matematicos dos egipcios
em 2500 a.C. nao lhes permitiriam calcular com
antecipacao as dimensoes de um edificio como
essel’l. A teoria rampista supoe, com efeito, que
as dimensoes do edificio sejam calculadas ante-
cipadamente.

Esses trés argumentos refutam a simplista teoria rampista que
se remetia a explicacoes astronomicas ou religiosas quanto a
orientacao das piramides.

A teoria denominada — por acréscimo e elevacao, desen-
volvida por Pierre Crozat, retoma a descricao feita por Hero-
doto e da conta da edificacao das piramides tendo em conta os
conhecimentos matematicos da época. Os blocos de calcareo
que constituem o corpo das piramides nao foram importados,
eles foram pegos no proprio planalto de Guizeh. Eles foram
recortados na massa calcaria do planalto e progressivamente
montados com as alavancas de madeira segundo o principio
da vala e da muralha (a massa de pedra erguida para fazer a
vala permite erguer a muralha).

Ora, e é ai que iremos chegar a nossa revolucao cienti-
fica, a pedreira de calcareo do vale de Gizeh é, como todas



as pedreiras, orientada por linhas e fissuras. Para recortar
blocos paralelepipedos, é mais simples e seguro recorta-los
seguindo as linhas de fratura da pedreira. Se é verdade que
a orientacao das trés grandes piramides de Gizeh é simples-
mente comandada pela orientacao das linhas de fratura da
pedreira de Gizeh, foi entdo a configuracao do subsolo que
comandou a orientacao dos edificios.

.

J

Ora, a configuracao do subsolo também nao vem do céu.

Essas linhas de fratura se constituiram em uma época
identificavel, na época da formacao do vale do Nilo.

A revolucao cientifica da qual eu vou falar, data oficial-
mente de 1963. Ela causa um pouco de vertigem se levarmos
em conta as escalas de tempo que ela pde em jogo. Ela da
conta igualmente da tenacidade do fantasma de estabilidade
nos seres humanos.
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jardim dos continentesi

Desde a antiguidade, os espiritos curiosos se interessaram
por fendbmenos observaveis cuja explicacdo nao se dava por si
mesma. No Egito, por volta de 470 a.C., Herédoto viu conchas
petrificadas, ele deduziu dai que, em uma certa época, 0 mar
havia recoberto as terras. Da mesma forma, Xenophane e Colo-
phon e Xantus o Lidio descobriram esses conchas petrificadas
em Maltane na Arménia e chegaram a mesma conclusao.

Na época da Grécia classica, Aristoteles, estudando ele
também a questao, nao teve sequer duvida quanto as mudan-
cas possiveis da geografia:

O mar banha hoje regides que fjoram em outros
tempos terra firme, e esta reaparecerd um dia
ld onde nos encontramos hoje o mar... mas
esses fendmenos escapam a nossa datengdo
porque eles se produzem sucessivamente em
periodos de tempo que, por comparag¢do com
nossa breve existéncia, sdo de uma duragdo
imenaa.

Na Idade média e na Renascenca a interrogacdo quanto a
presenca de fésseis continuou a agitar os espiritos. Certas
pessoas viam ai simples jogos da natureza, outras pelo con-
trario consideravam que se tratava de restos petrificados de
organismos que haviam realmente existido.

Para explicar este fenémeno, havia, durante séculos, a
tese diluvialista que permaneceu dominante.

0 texto biblico permite explicar como o conjunto das ter-
ras foi recoberto pelas aguas:



Deus viu que a malicia do homem sobre a ter-
ra era grande e que seu corag¢do 80 jormava
pensamentos maus havia muito tempo. Deus
se arrependeu de haver fjeito o homem e se
apligiu dentro de seu corag¢ao. Deus disse: ‘Eu
vou apagar de sobre a superpicie do solo 0s
homens que eu criei, desde o homem até as
bestas, 0s répteis e 0s pdssaros do céu, pois eu
me arrependo de o0s haver feito’.

Mas Noé obteve graca aos olhos de Deus.

Deus disse a Noe: 'O fim de toda a carne veio
ante mim, pois a terra estd repleta de violén-
cia por causa deles; eis que vou destrui-los,
assim como a terra. Faz uma arca em madeira
cipreste [...] De tudo que vive, de toda carne, tu
pards entrar na arca dois de cada espécie para
guardd-los em vida contigo; eles serdo macho
e pémea [...] € tu, procura todos 0s alimentos
que se comem, e jaz provisdo deles; i550 te ser-
vird de nutri¢do para ti e para eles’. Noé fez
tudo aquilo que Deus havia encomendado; as-
sim pez elel9l.

E foi o dilavio durante quarenta dias.

Esta tese diluvialista conforme o dogma cristao nao foi
partilhada por certos espiritos mais rigorosos, em particular
por Leonardo da Vinci:

"€

Podemos apenas admirar a parvoice e a sim-
plicidade destes que querem que estas con-
chas tenham sido transportadas pelo diltvio.

1j1qee.
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Se posse iss0 elas seriam jogadas ao acaso
conpjundidas com outros objetos, todas a uma
mesma altura. Ora, as conchas sdo deposita-
das por andares sucessivos; nos as encontra-
mos ao pé da montanha assim como em seu
cume; algumas estdo ainda ligadas ao rochedo
que as portava. Aqueles que vivem em socie-
dade: ostras, mexilhoes, estdo em grupo; 08
solitdrios encontram-se de quando em quan-
do, tal qual nés os vemos as margens do mar.

A tese muito moderna de Leonardo foi contestada por
Voltaire que pensava que esses fosseis encontrados sobre
as montanhas tinham sido abandonados la por peregrinos
e viajantes.

E é apenas no final do século XVIII que a tese do diltivio
perde sua autoridade. E o nascimento de uma geologia e de
uma paleontologia cientificas que permite comecar a explicar
como, sobre um mesmo terreno pode-se encontrar fésseis de
crocodilos, animais que vivem em zonas tropicais, e fosseis
de renas que vivem em zonas articas. Ainda que alguns sus-
tentassem que os animais das zonas tropicais tivessem sido
transportados pelas aguas do diltvio ou pela armada de Han-
nibal, Buffon emitiu a hipétese de uma mudancga progressiva
do clima e de um resfriamento da terra. Contra a tese trans-
formista de Buffon, Cuvier emitiu a tese dita catastrofista que
supde um certo niumero de catastrofes, de convulsoes do glo-
bo terrestre que acarretaram a extincao de certas espécies.
Ele ndo hexitou em identificar a ultima destas catastrofes com
o diluvio biblico.



Ao longo da segunda metade do século XIX, com o desen-
volvimento das colonizacoes, a paleontologia pode comecar a
compreender os deslocamentos dos animais e dos vegetais ao
longo dos tempos geoldgicos. Isto supunha conceber que as
terras e os mares poderiam ter sido repartidos de outra forma,
que a reparticao dos continentes nao havia sido sempre idén-
tica a situacao atual. Muitas teses se sucederam entao recons-
tituindo a historia biogeografica da terra (em 1883, Melchior
Neumayr publicou uma geografia do periodo jurassico; na mes-
ma época, o geblogo vienense Eduard Suess emitiu a hipotese
da existéncia de super continentes entre os quais 0 Gondwana
que reunia India, Madagascar, Africa, América do Sul).

E em 1912, na época em que Freud escreve "A dinamica
da transferéncia’, que o climatélogo alemao Alfred We-
gener apresenta pela primeira vez uma teoria coerente do
deslocamento dos continentes. A primeira edicao de sua
célebre obra Die Enstehung der Kontinente und Ozeane
aparece em 1915, no momento em que Freud publica Meta-
psychologie. Wegener tinha sido surpreendido pelo fato
de que os contornos dos continentes de uma parte e de
outra do Atlantico podiam se encaixar como pecas de um
puzzle. A Africa ocidental se adapta a concavidade do golfo
do México, enquanto que o Nordeste do Brasil se coloca
comodamente no golfo de Guiné. Para Wegener os conti-
nentes eram de alguma forma imensas jangadas graniticas
que flutuavam sobre um substrato basaltico. No final do Pa-
leozoéico (por volta de 250 milhoes de anos), os continentes
foram reunidos em um unico conjunto, o Pangeo, que se
fragmentou em seguida, e seus diversos elementos foram
afastados uns dos outros para formar os continentes atu-
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ais. Os geologos ficaram muito céticos com respeito a tese
de Wegener.

Depois da segunda guerra mundial, o desenvolvimento
do paleomagnetismo e da geologia maritima permitiu recons-
tituir com relativa precisao a histéria da progressiva cons-
tituicdo da terra. E em 1960-1963, na época em que Lacan
faz seus seminarios sobre "A ética da psicanalise”, "A transfe-
réncia em sua disparidade subjetiva, sua pretensa situacao,
suas excurcgoes técnicas’, "A identificacao”, "A angustia’, que
os dados cientificos trazidos pelo magnetismo e pela geo-
logia sao sintetizados na teoria da tectonica das placas (em
1960), 0 gedlogo americano Harry Hess propoe sua teoria da
renovacao dos fundos marinhos, em 1963, (o inglés Fred Vine
e Dummond Matheus completam a hipotese de Hess a partir
de dados paleomagnéticos).

A bela certeza da estabilidade dos solos viveu. Demons-
trou-se que os continentes se deslocam, carregados pelo
movimento das placas das quais eles fazem parte.

0 que miticamente a biblia havia descrito com o diluvio
corresponde a catastrofes reais e datadas. No final do Ordo-
vicieno (435 milhdes de anos) uma importante glaciacao pro-
vocou uma haixa do nivel dos oceanos que levou ao desapa-
recimento de uma boa parte do plancton. Alguns milhoes de
anos mais tarde, o clima se reaquecendo, a fusao dos gelos
arrastou uma importante subida dos niveis marinhos que
provocou um segundo episodio de extincao afetando sobre-
tudo as faunas que viviam no fundo do mar, e 57% dos géneros
desapareceram no curso dessas duas crises.



LLE PERMIEN

k Pikraxs % Vovpindsn d e T B Cali st | T - )

No final do Permien (250 milhdes de anos), a formacao da
Pangéo reduziu consideravelmente a superficie dos mares e
acarretou a extincao de 96% da fauna e da flora.

Uma outra catastrofe ecologica se produziu ha 65 milhoes
de anos. A queda de um enorme meteoro, cuja cratera foi en-
contrada no México, provocou uma enorme nuvem de poeira
que escondeu o sol durante muitos meses o que acarretou
a parada da fotossintese. A extin¢ao da flora, da fauna her-
bivora e da fauna carnivora. Entre 400 e 800 espécies su-
cumbiram entao.

A historia biblica nao deixa de ter fundamentos reais.

Este pequeno desvio pelo jardim dos continentes permite
entao entender como a histéria do deslocamento e da consti-
tuicao dos solos deu sua orientacao as piramides.

A formacéo do vale do Nilo data do fim do Miocene, apos
o deslocamento da Africa em direcao ao norte, sua juncao
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com a Eurasia e a abertura do Mar Vermelho. A orientacao
das piramides se encontra entao ligada ao deslocamento da
Africa ha cinco milhoes de anos.

A vertigem dada por essas escalas de tempo nao esta
ausente de nossas preocupacoes e de nossas praticas. O
simples fato de que, em seus fundamentos politicos, praticos
e tedricos, Télémythe 2000 tenha excluido o encontro com
as familias dos jovens é um posicionamento de forte alcance
subversivo.

Este pressuposto €, digamos isto diretamente, anti-médi-
co, anti-psicoldgico e mesmo anti-psicanalitico em sua versao
freudiana.

A situacao dos jovens nao é referida a um patrimonio
genético ou predisponente, nao mais que a resultante de per-
turbagoes educacionais e psicologicas da infancia.

A posicao de ruptura com as referéncias conduz a susten-
tar que houve deslocamento irreversivel em relacao e essas
bases. As coordenadas da posicao do jovem nao sao referiveis
a um passado, 0 que seria apenas uma reconstrucao mais ou
menos ficticia em funcao dos saberes e das historias que estao
na moda (forclusao, maltrato, pedofilia, incesto, drogadicao...).

Prender-se estritamente a isto que é trazido pelo jovem
e por aqueles que tém a tarefa do encargo administrativo
de sua trajetoria (ASE) obriga a elaboracao da escrita de um
percurso.

Il questSes de inscricao
Antes de tentar precisar esta no¢ao de elaboracao da escrita
de um percurso, nao se pode deixar de notar o esforco de
desinstitucionalizacao que isto supoe.



Antes de abordar o lugar da letra nesta elaboracdo de
uma escritura, devemos a dizer algumas palavras de contorno
paranoico.

A constatacao do fracasso das iniciativas institucionais
(escola, instituicoes de tratamento, de reeducacdo, familias
substitutas, lares) leva a considerar que nao é a qualidade
do trabalho e da iniciativa que elas propunham que esta em
questao, mas mais estruturalmente a inadequacao fundamen-
tal entre a concepcao que essas instituicoes se fazem delas
mesmas e o sujeito a deriva que elas acolhem. Toda institui-
cao se concebe de forma parandica como um bom contorno
que cumpre bem sua funcgao: a prova é que seu financiamento
esta assegurado pelo estado, pelas coletividades locais ou
pela seguridade social, organismos cuja boa fundamentacao
¢ certamente incontestavel. Ora, este contorno parandico
nao contém senao sua propria certeza de ser um bom contor-
no. E notavel constatar a que ponto eles quase nao deixaram
traco sobre aqueles que os atravessaram. Elas nao funciona-
ram como ponto de ancoragem, como etapa na elaboracao
subjetiva dos jovens que se fizeram excluir delas ou que as
desertaram.

0 envelope parandico institucional ficou vazio, prossegue
seu caminho com alguns que se adaptaram a ele, que o ado-
tam, que se identificam ao seu poder identitario.

letras em sofrimento
Estas observacoes sobre a ineficiéncia dos envelopes insti-
tucionais parandéicos deixam a questao em suspenso. Com
efeito, isolamos dois tracos exemplares relativos aos jovens
que chegam a Télémythe:
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1. A auséncia nao se joga sobre um fundo de
presenca.
2. Ha um engolimento da articulacao subjetiva
elaborante.
Um terceiro traco pode ser levantado. Ele se manifesta pela
perda quase sistematica de todo documento escrito: carteira
de identidade, carta de seguridade social, carte orange4,
cartao de telefone, carné de entrevistas... Este terceiro trago,
nos 0 nomearemos:
3. O escrito em produgao.
Um novo degrau é necessario para desenvolver este traco
e para encarar uma paisagem onde é possivel viver.
A frase de Lacan citada em exerto:
Um ser que pode ler seu traco, isto jd basta
para que ele possa se reinscrever em outro
lugar que ndo aquele de onde ele o porta. Esta
reinacricdo € esta a ligagdo que o faz, desde
entdo, dependente de um Outro cuja estrutura
ndo depende dele.

E sedutora, hermética e por comentar.

Lacan nao chegou de imediato a este enunciado. Este
enunciado chega em maio de 1969, um ano justamente depois
de um famoso maio de 68 e depois de 16 anos de seminarios.

Logo de inicio, com prudéncia, Lacan nao diz: "um ser
que lé o seu traco”, ele suspende esta afirmacao a uma pos-
sibilidade: "um ser que pode ler o seu trago”, isto deixa aberta
a possibilidade de que ele ndo tenha nem traco, nem leitura

4. Carte orange é um bilhete de metrd que serve para ser utilizado
durante um més (nota de traduc3o).



deste traco, onde nos poderiamos reconhecer as errancias
sem domicilio fixo, errancias que escapam as inscricoes iden-
titarias, institucionais e sociais. E delicado falar destas erran-
cias. Algumas delas sdo irreversiveis, outras passageiras. Algu-
mas conduzem a uma fossa comum como o destino realizado
da nao particularizacao, outras se agarram a um lugar, uma
atividade, uma relacao, e desaparecerao enquanto errancia.

‘

J

Pichacdo realizada na entrada dos escritérios
de TLM em julho de 1999.

E digno de nota que as posicoes dos enunciados mais
avancados pela a teoria queer!10l sustentam a possibilidade de
uma identidade impessoal, de uma identidade sem nome e um
modo relacional comunitario relativamente selvagem nao mar-
cado por uma localizacao socializada (em Paris é o Marais!).

A errancia é ai integrada como uma nova forma de rela-
cdo, ainda que nao esteja nem mesmo numa revolta contra o
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conformismo pequeno burgués que € a ideologia dominante
da cultura contemporanea. Existe entdo uma vertente cria-
tiva da errancia.
De uma outra forma, escritores ja haviam sublinhado esta
estranha possibilidade de uma relacao pouco identificavel:
Minha amizade cumplice: eis ai tudo o que o
meu humor traz aos outros homena.

[...] amigos até este estado de amizade pro-
punda onde o homem abandonado, abando-
nado por todos 08 seus amigos, encontra na
vida aquele que o acompanhard para além da
vida, ele mesmo sem vida, capaz da amizade
livre, desligado de todas os lagosll.

Enquanto os surrealistas, inspirados pelas novas possibi-
lidades de expressao trazidas pela psicanalise, empurraram
as convencoes literarias e institucionais, provocaram as belas
e romanticas representacdes humanas com filmes e quadros
iconoclastas, outros mais discretamente, elaboraram novas
formas de dizer e de ser:

Nos devemos renunciar a conhecer aqueles
a quem nos liga algo de essencial; quero di-
zer, nos devemos acolhé-los na relagdo com
o desconhecido onde eles nos acolhem, nos
também, em nosso apjastamento. A amizade,
esta relagdo sem dependeéncia, sem episodio
e onde entra, entretanto toda a simplicidade
da vida, passa pelo reconhecimento da estra-



nheza comum que ndo nos permite palar de
noss0s amigos, mas somente de palar a eles,
nao de pazer deles um tema de conversa, mas
o movimento do acordo onde, nos palando,
eles reservam, mesmo dentro da maior jamilia-
ridade, a distancia infinita, esta separagdo
pundamental a partir da qual o que separa se
torna relagaol?],

Ao mesmo tempo em que as ruidosas saidas dos surrea-
listas, os membros da sociedade secreta Acephale, que Lacan
acompanhou de perto, secretavam outras modalidades rela-
cionais no seio de sua comunidade eletiva.

Blanchot perseguira sua elaboracao até atingir formula-
coes inéditas até entao desde Nietzsche:

Ler, escrever, como vivemos sob a vigilancia do
desastre: exposicdo a passividade sem paixdao.
A exaltagdo do esquecimento.

Nao és tu que palards: deixa o desastre jalar
em ti, seja pelo esquecimento ou pelo siléncio.

0 desastre ja ultrapassou o perigo, mesmo
quando jamais estamos sob a ameaga de — O
traco do desastre € que nos estamos nele sem-
pre sob ameaga e, como tal, transposicdo do
perigol’3l.

Essas recentes formulacoes dao um colorido vivo, um
odor acre aos impasses subjetivos trazidos pela modernidade
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e aos quais os esforcos normalizantes se esgotam ao dar um
estatuto com custo e desgosto.

passar pelo ilegivel

0 aluno Arthur Rimbaud havia sido particularmente distraido
no curso de literatura. No fim da aula, o professor diz a ele:

— "Aluno Rimbaud vocé me fara cem linhas".

— "Cem linhas de qué?" Perguntou Rimbaud.

— "Daquilo que vocé quiser” respondeu o professor.

0 aluno Rimbaud escreveu cem linhas e as levou, no dia
seguinte, ao professor.

0 professor contou as linhas, havia cem linhas, ele rasgou
as folhas e as jogou no lixo.

Este simples gesto de rasgar tera sido talvez determinante
em seu destino de traficante de armas e de poeta.

Para tentar aproximar como certos gestos simples de ras-
gar produzem um certo modo de inscricao, lembramos que a
invencao da psicanalise ha um século, foi situada por Roland
Barthes em um tempo de ruptura com a escritura romantica.

E nesse ponto onde o laco social organizado, regido pela
escrita romantica se rasga em pedacos, que Freud, em 1895,
introduz um modelo de escritura do sujeito humanol'4l. O es-
quema do Esbogoll5] eshoca a relacao de inscricao das per-
cepgoes que o sujeito absorve e seleciona. Depois, em 1900,
Freud da ao sonho o estatuto de uma escrita de tipo hierogli-
fico a decifrar como um rébus, quer dizer, no qual ha a distin-
guir o ideograma, o fonograma e o determinativo.

Entao de imediato, a psicanalise, em seu empreendimen-
to de descoberta da posicao do humano no mundo fisico e
social se apdia na escritura.



A escrita é o que caracteriza o que € humano entre os
seres vivos.

Meio século mais tarde, Lacan, seguindo Freud depura e
precisa este modo de inscricao enunciando sua primeira con-
jectura sobre a origem da escrital’él:

Falamos de ideograma ou de ideograpismo?

Isto que nos vemos sempre, a cada vez que
podemos fpazer intervir esta ética do ideo-
grama, € alguma coisa que se apresenta como
epetivamente proxima de uma imagem, mas
que se torna ideograma a medida daquilo que
ela perde, daquilo que ela apaga de mais a
mais deste cardter de imagem [...]

Vocés vém onde eu quero chegar. Ainda que em
ultima instancia aquilo que primeiramente 04
penicios, depois 0s gregos fizeram de admird-
vel, a saber, esta alguma coisa que permite
uma notag¢do tdo estrita quanto possivel das
fungoes do fenémeno com a ajuda da escrita,
€ em uma perspectiva totalmente contrdria
que devemos ver iss0 de que se trata.

...a escrita como material, como bagagem, es-
perava ali...

...a eacrita esperava ser jonetizada, e € a me-
dida em que ela € vocalizada, jonetizada como
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outros objetos, que ela ensina, a escrita, se eu
posso dizer, a puncionar como escrita.

E notavel que seja em 20 de dezembro de 1961, alguns dias
antes do Natal que Lacan fale do nascimento da escritura.

A invencao da escritura assim descrita por Lacan pode
entao ser esquematizada assim:

No inicio, ha signos que figuram objetos, € o tempo do
ideografico, ha igualmente os signos que nao representam
nada (visiveis na gruta Chauvet e em Lascaux!17]).Por inversao,
o signo que figura o objeto escreve o nome que designa o sig-
no e o objeto. O nome (elemento fonetizado da linguagem)
encontra-se portanto escrito pelo signo.

Os signos que nao representavam nada sao, portanto
utilizados para escrever elementos da linguagem, € nisto que
Lacan se fundamenta para dizer:

A escritura como material, como bagagem es-
perava ali.
A escritura esperava ser jonetizada.

Esta operacao do nascimento da escritura pode entao se
esquematizar assiml18l:
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Esta primeira fabrica de Lacan, concebida com o ternario:
objeto, signo, nome, vai ter um seguimento.

Em 24 de janeiro de 1962, Lacan vai trazer algumas pre-
cisoes a esta concepcao do nascimento da escritura. Ele se
refere a escritura chinesa para demonstrar que a evolucao
da escritura nao se faz segundo uma linha evolutiva, ela nao
€ um enriquecimento logico e progressivo da relacao entre
as palavras e as coisas. O estudo da evolucao da escritura
chinesa permite entender como é um movimento de bater
palavras, como as hélices do moinho sao ativadas a cada vez
pelo fluxo do riacho, que vai determinar sua evolugao. Nao
¢ sua relacao ao significado que se modifica, nao é a seman-
tica que determina a evolucao, é pelo deslizamento dos jogos
fonéticos por batimento das palavras que o deslizamento se
opera. Este batimento das palavras privilegia o sonoro, quer
dizer o literal.
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A evolucao da escritura liga-se, portanto, a sua batida literal.
Conta-se que o0s responsaveis por um laboratério
farmacéutico cujo nome de todos os psicotropicos que eles
fabricam se terminava por "nal” estavam reunidos em brain
storming para encontrar um nome para seu ultimo medica-
mento. Depois de uma hora de deliberacdes agitadas e sem
resultado, o diretor sai furioso pelo tempo perdido, e lanca
ao grupo "virem-se, mas guardem o nal5". O medicamento se
chamou: Gardenal.
A reconstrucao desta seqiiéncia traz ao menos dois ele-
mentos que nos importam quanto a questao de inscrigao:
1. E mais de dez anos depois de seus estudos de
chinés que Lacan vai se referir a escritura chine-
sa para confirmar sua tese sobre a constituicao
literal da escritura
2. Lacan cifra com o calendario cristao a ex-
posicao de sua tese, ele traz a questao do nasci-
mento da escritura alguns dias antes do Natal.

Esta primeira seqiiéncia na qual se inscreve a primeira
tese sobre o nascimento da escritura pode ser escrita assim:

Estudos de chinésl’9] - tese sobre o nascimento da
escritura como presente de Natal (20.12.61) = viagem ao
Japao em 1963 = em 1971, encontro com o sinélogo Fran-
cois Cheng e Maria Antonieta Macciocchi, autor de De la
Chine = projeto de viagem para a China com Barthes e a
equipe de TelQuel > anulacao da viagem para a china e
nova viagem ao Japao.

5. Em francés: (gardez nal).



A segunda elaboracao de Lacan a propésito do nasci-
mento da escritura foi feita no momento em que ele projetava
fazer uma viagem para a China com Barthes, Sollers...

Quando ele tinha o visto e um convite de Mao, Lacan can-
celou a viagem.

Esta primeira conjectura sobre a invencao da escritura
vai ser enriquecida e modificada dez anos mais tarde em um
pequeno texto ilegivel chamado Lituraterrel20l,

A segunda tese de Lacan sobre a escritura liga-se nova-
mente a uma viagem ao Japao, na Pascoa de 1971.

Lacan descreve sua viagem de retorno do Japao, de aviao,
pelo pdlo norte, depois de ter passado acima da Sibéria.

Tal invisivelmente me apareceu — esta circuns-
tancia ndo deixa de ter importdncia, por en-
tre as nuvens, o jorro, unico trago a aparecer,
de operar ai ainda mais que de indicar seu
relevo nesta latitude, naquilo que da Sibéria
paz planicie, planicie desolada de qualquer ve-
getacdo além de reflexos, 08 quais empurram
para a sombra aquilo que jd ndo rejlete mais.

O jorro € ramo do traco primeiro e daquilo que
ele apaga. €u o disse: € de sua conjungdo que
ele se paz sujeito, mas disto que ai se marcam
dois tempos.

€ preciso, portanto, que se distinga ai o rabisco.

Rabisco de nenhum trago que esteja antes, isto
que paz terra de litoral.

vijiqess g
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Leitura pura € literal. Produzi-la € reproduzir
esta metade sem par de que o sujeito subsiste,
tal é a jagcanha da caligrapial?1l.

Este segundo retorno do Japao traz a Lacan esta segunda
versao de sua concepcao da escritura.

0 determinante nao é mais somente uma combinatoria en-
tre objeto-signo-nome, ha nesse caso geografia (acima da Sibéria,
planicie desolada), meteorologia (entre as nuvens, o jorro), a
combinatoria tragco-rabisco-apagamento, enfim a caligrafia.

( )

Peinture & I'encre de Chine sur papier japan. 1961

Mot 7. ﬂ""’"”

—

J

Esta espécie de poesia hermética na qual Lacan nos em-
barca indica, sugere uma fabrica: a constituicao de um solo,



de uma superficie sobre a qual virdo fazer traco os elementos
em suspensao nas nuvens. Tomamos ao pé da letra esta me-
tafora da ruptura do envelope de nuvens que vai liberar gotas
que, por seu jorro sobre a planicie desolada, vao produzir o
sulcamento do solo e inscrever os tracos, belos como a cali-
grafia chinesa.

A fabrica deste cenario supOe primeiramente a constitui-
cao de um solo.

Consideramos que a instalacao do duplo apadrinhamen-
to administrativo e terapéutico tal como noés praticamos em
TLM, com as idas e vindas que ele obriga, com as trocas, 0s
rabiscos, as distancias variaveis que produz, € a constituicao
mesma deste solo. Este duplo apadrinhamento € o dispositivo,
constituindo um solo, sobre o qual os elementos em suspen-
sao virao a escorrer, sulcar e inscrever pedacos de vida, ao
mesmo tempo em que desenhar uma paisagem sobre a qual o
ser pode ler seu trago.

Este solo ficticio e real, desligado de seu passado geo-
légico, de sua constituicdo desastrosa, € uma criacao, ele é o
papel Japao sobre o qual o nanquim vai depositar seus estra-
nhos caracteres cuja associacao, cuja articulacao € portadora
potencialmente de um texto.
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FRANCIS PONGE

enfim, para concluir:

querelas e tagarelices(22l
O passeio ao qual Le Corbusier nos encorajou permitiu
aproximarmo-nos de alguns aspectos do relevo humano con-
temporaneo.

Sub-repticiamente, as novas modalidades de producao
(robatica), os novos modos de comunicacdo (Internet) insta-
laram novos modos de exclusao.

Nédo somente uma parte importante (25%) da juventude
deste pais rico e desenvolvido se encontra fora do circuito de
produgao, de remuneracao e de inscricao social, mas ela se en-
contra empurrada na direcao de uma nova errancia sem nome.

Para muitos nao se trata nem mesmo da delinqiiéncia
que se confronta com a policia e a justica, ndo se trata nem
mesmo de transtornos que interessariam aos psiquiatras a



ponto de eles se ocuparem disso.

Percursos em querelas com albergamentos aleatorios,
relacoes passageiras nao marcantes, nao localizadas... uma
certa subtracado corporal do mundo que progressivamente
nao pode mesmo mais formular um sofrimento na Franca.

As solugoes institucionais envolventes e reparadoras (lar,
familia substituta) ja sao muito humanas.

Uma deriva sem rumo e que tira do rumo se desenvolve
COmMo uma maré negra.

A este ponto de "de-solacao’, uma invencao, uma manei-
ra, um dispositivo, uma linguagem podem trazer o minimo de
retomada de uma humanidade gravemente alterada.

Diante desta liberdade desolada na perdicao, uma liber-
dade humanizada e humanizante é proposta.

Com o "Faca o que quiseres” a cidade rabelaisiana vem
oferecer o modelo de um solo sobre o qual se pode elaborar
ligacao, vinculos humanizados.

0 dispositivo do duplo apadrinhamento com sua fungao
de criacao de um espaco sobre o qual o desenvolvimento de
bocados de vida podem pouco a pouco vir se inscrever, fazer
sulcamentos, é o dispositivo que a cidade traz.

Essas coacOes ndo sao orientadas por um ideal, mas por
esse verniz catolico, possibilidade de balbuciar, de retomar o
murmurio da luta para reinstalar o dizer.

Uma comunidade minima se reinstaura, € uma comuni-
dade eletiva tal como os pensadores criticos dos anos 30 (Ba-
taille, Dumézil, Blanchot, Leiris...) a concebiam.

Uma comunidade ndo organizada hierarquicamente com
uma grande fragilidade de lugares e de identidades. A elabo-
racdo desta comunidade minima em luta por sua existéncia
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representa um lar de resisténcia a margem dos saberes cons-
tituidos e dos poderes estabelecidos. Esta moderna comuni-
dade eletiva constitui um lar de subjetivacao original que é
desligado do modelo familiar.

Ele reabilita uma forma humana de viver, de trocar, de
produzir.

Trata-se de inventar novas modalidades relacionais, é o
projeto no qual se langou Michel Foucault.

Fundando a abadia de Théléme, Gargantua e seu monge
irmao Jean entendem de inicio instituir uma ordem "contra-
riamente a todas as outras"(231,

A fundacao procede de um principio polémico evidente.

A cidade rabelaisiana e a comunidade eletiva Télémythe
2000 tém entao seus pontos em comum:

1. Reagir contra as organizacoes sociais esclero-
sadaspelosaber, peloformalismo, pelo conformis-
mo que visa o éxito, a inadaptacao as questoes
concretamente colocadas.

2. Correr o risco um pouco libertario de experi-
mentar a viagem da alteridade, correr o risco de
tecer "o estofo do ato de vontade”l?4], de reabili-
tar a dignidade.

O poeta esta entao melhor colocado para aproximar e
para dizer essas discretas invengoes:



Eis al como € iss0 do prado que eu quero dizer,
Que pard meu propdsito hoje.

Porque se trata mais de uma jorma de ser
Que de um prato servido aos nosso0s olhos,
A palavra convém ai mais que a pintura
Que nao sopreria ai nada

Tomar um tubo de verde, espalha-lo sobre
a pagina,

Ndo € pazer um prado.

Eles nascem de outra jorma.

Eles brotam da pdgina.

€ ainda € preciso que seja uma
pdgina morena.

Preparemos entdo a pdgina onde posaa
hoje nascer
Uma verdade que seja verdel?>l.

Francis Ponge
La pabrique du pré, 1971.

"€

1j1qee.

Traducao: Jussara Falek Brauer

Revisdo: Inés Machado
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Roland Léthier ® abril de 2005

Os estudos criticos promovidos pela Escole Lacaniénne de
Psychanalyse em suas publicagoes (revistas e livros), modifica-
ram e ampliaram o campo de intervencao dos psicanalistas!'l”.

As classificacdes e os diagnosticos estao subvertidos.

Os enunciados de Lacan abrem vias inéditas.

Problematicas originais encontram um eco, um inicio de
verificagcaol?l. Tentaremos falar do que ensina o encontro com
jovens que se encontram em ruptura com a familia, a escola,
a vida social.

Em marco de 1962, em seu seminario sobre a identifica-
cao, Lacan estuda as modalidades de constituicao do sujeito.
Ele retoma a segunda identificacao descrita por Freud, dita
identificacdo edipica. Lacan considera esta segunda identifi-
cacao como aquela que constitui o sujeito com o traco unario.
Desde o inicio da sessao do seminario, Lacan conta uma bela
histéria que ele encontrou na "Odyssée de I'Endurancel3!" de
Sir Ernest Henry Shackleton.

* As reférencias bibliogréficas deste capitulo encontram-se na

pagina 143.
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Em 1915, Shakleton e seus companheiros tentam atraves-
sar o continente antartico. A muitas centenas de quilometros
ao sul das costas do Chile, os exploradores chegam a massas
de gelo virgens. Esses territérios ainda nao haviam sido visi-
tados por seres humanos. Nessas massas de gelo, ainda nao
possuidas pela imaginacao humana, produz-se um fenémeno
estranho. Shakleton e seus companheiros contavam-se sem-
pre como se houvesse um a mais entre eles.

Shakleton conta:

Durante esta longa e torturante marcha de
trinta e seis horas entre as montanhas, as
geleiras desconhecidas, parecia-me sempre
que éramos quatro, e ndo trés. £u ndo jalava
sobre 580 com meus companheiros; porem
mais tarde, Worsley me disse:

— Patrao, durante o caminho, tive a estranha
impresado de que uma outra pessoa nos acom-
panhava.

Créan confpessou ter tido a mesma idéia. Per-
guntavamo-nos por onde teria passado aquele
que paltava.

Com esta bela historia, Lacan completa seu inicio de elabo-
racao sobre a constituicao do sujeito:

Vocés tocam aqui no aparecimento do su-
Jjeito em estado de nudez que nada mais € do
que is80, a possibilidade de um significante
a mais, de um um a mais, gracas a que ele
mesmo constata a possibilidade de haver um
que paltall.



0 exemplo utilizado por Lacan permite captar até que
ponto a dimensao do "ainda nao possuido pela imaginacao
humana” traz uma perturbacdo fundamental na contagem
dos existentes. Este exemplo confirma a tese de Lacan sobre
a formacao da funcao do "eu” através da identificacado com
uma imagem (especular e do semelhante)!5]. Este exemplo nos
introduz as questoes que nos sao colocadas pelos jovens que
recebemos num centro de acolhimento.

Esta partida com a "Odyssée de ['Endurance” nos leva a
visitar paisagens trazidas por jovens confrontados a uma rup-
tura, que é na maior parte do tempo incompreensivel.

Esses jovens, de 16 a 21 anos, ou foram retirados da fami-
lia porque estavam em perigo — objetos de violéncias sexuais,
submetidos a maus tratos — ou porque fugiram de uma situa-
cao familiar insuportavel.

Estes jovens foram objeto de uma medida judicial chama-
da O.P.P. (Ordonnance de Placement Provisoire [Ordem de
Colocagao Provisorial), junto a Aide Sociale a ['Enfance (or-
ganismo de Estado que cuida desses jovens).

Eles conheceram a vida na rua e uma multiplicidade de al-
bergues e familias substitutivas, e chegam apos a experiéncia
de migalhas de relacionamentos que permaneceram efémeras
e que nao deixaram tracos verdadeiramente.

Estes jovens sao habitados pelos efeitos da ruptura — este
¢ o tema que tentaremos desenvolver.

| crise de alojamento
Os milhares de jovens recebidos pela A.S.E. assemelham-se
de fato aos outros jovens da sociedade. Eles vivem em al-
bergue ou com familias substitutivas, sado escolarizados, e sao
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considerados como tendo os problemas comuns aos jovens
de sua geracao.

Uma abordagem, primeiramente fenomenologica, ira
fazer algumas correcoes a esta maneira assimiladora de con-
siderar sua posicao. Esta maneira assimiladora é cegada pe-
los valores que prevalecem na sociedade e que privilegiam o
poder integrador da familia, pilar do Estado, e da escola, pilar
da formacao do cidadao republicano.

Eles ndo estao doentes no sentido médico ou psiquiatrico,
eles nao sao deficientes, sao casos sociais passageiros e estao
entao aos cuidados da A.S.E., que garante sua sobrevivéncia
economica (alojamento, alimentacdo, dinheiro no bolso) e
seu enquadramento educativo.

A convivéncia quotidiana com esses jovens revela uma
problematica que nao se aloja nas nomenclaturas que identi-
ficam os humanos. Esses jovens sao habitados pelos efeitos da
ruptura, o que nao ¢ levado em consideracao.

a. os habitados pela ruptura
A ruptura com o meio familiar, escolar, social, faz apelo a
ruptura.

A ruptura é de imediato o lugar de uma intensificacao da
ruptura.

A ruptura é imediatamente o lugar de uma epidemia.

Ela faz mancha de ¢6leo, ela se alastra como uma maré
negra, ela atinge todos os registros da vida.

A ruptura atinge a identidade. Isto se manifesta pela per-
da sistematica dos documentos de identidade, do cartao de
saude, da caderneta de transporte...

A ruptura atinge a presenca: a data e a hora sao engolidas.



Os compromissos, 0s encontros organizados, previstos,
sao dissolvidos como agticar num copo de agua.

Esses encontros perdidos nao sao atos falhos, esqueci-
mentos no sentido das formacoes do inconsciente.

Esses encontros nao sao calculados: na linguagem das ci-
dades, o verbo “calcular” é usado para falar do encontro com
o outro, ele é usado principalmente na forma negativa: "'nao o
calculei = nao o vi, ndo reparei nele".

A ruptura atinge a imagem narcisica.

Ha ai uma questao tedrica a discutir.

Segundo a doxa lacaniana, a imagem narcisica se cons-
titui a partir do reconhecimento da imagem especular (cf. o
estagio do espelho como fundador da fungao do eu). Ora, este
reconhecimento pede por uma confirmacao. E por um movi-
mento de rotacdo da cabeca na diracao da mae que o carrega
que a crianga vai buscar a confirmacao de que esta imagem
no espelho é a sualél. A imagem especular, como um selo (com
a bela proximidade do timbre da voz e do selo da carta), faz
apelo a uma operacao de marcagao por uma aprovagao ver-
bal: "sim, é vocé mesmo”, e um tampao, uma obliteragao: "é
VvOCé mesmo, € a sua imagem”.

Ora, a ruptura atinge as operacoes desta formacao da
funcao do eu.

Entao, uma espécie de engolimento toca esse momento
em que aparece a consciéncia de habitar o préprio corpo.

O proéprio corpo nao é um estranho, uma estranhezall,
nao € um parasita.

Ele se manifesta como um "intermitente do espetaculo’!

As vezes ele é utilizado de modo espectral e espetacular
para afirmar uma boa figura, e no instante seguinte pode ser
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negligenciado, nao tem estabilidade, valor, ele € uma enge-
nhoca admiravel e negligenciavel.

Os efeitos da ruptura nos levam a formular e a estudar
a possibilidade de uma constituicdo que nao é nem mesmo
psicotica.

b. uma dificuldade para a psicanélise
E um problema, uma dificuldade para a psicanalise, que se
encontra confrontada a questao do hors sujet!, do "horla"®l.
De um ponto de vista clinico, colocam-se questoes simples:
— Houve a experiéncia do espelho, o reconhecimento,
pelo sujeito, de sua imagem especular como constituinte de
sua realidade?
A imagem especular, em jungdo de suas apini-
dades, da um bom simbolo desta realidade: de
seu valor apetivo, ilusorio como a imagem, e
de sua estrutura, como ela replexo da porma
humana
(.)
Chamemo-la intrusdo narcisica: a unidade
que ela introduz nas tendéncias contribuird,
no entanto, para a formagdo do eu [moil. Mas,
antes que o eu [moi] afirme sua identidade, ele
se confunde com esta imagem que o pjorma,
mas o aliena primordialmentel?.

1. hors sujet: sem assunto, mas também sem sujeito. Optamos por
deixar o termo em francés para que o duplo sentido pudesse ficar
preservado (nota de revis3o).



Este primeiro tempo do estagio do espelho é constitutivo
do Eu [Jel especular, do eu [je] social e do eu [je] gramatical.
Lacan nao se detém nesse primeiro desenvolvimento da
constituicao imaginaria do eu [moil e do eu [jel. Depois de
1953, apos a chegada do ternario RSI, a experiéncia do espe-
lho adquire uma extensao na presenca do sujeito no mundo:
€ exatamente a relacdo de identificacdo que se
chama ideal do eu, a saber, esse ponto de aco-
modagcdo que o sujeito, eu diria de sempre...
de sempre ndo € o que recobre uma historia, a
saber, a historia da crianga em sua relagdo de
identificacao com o adulto.
...€ portanto de um certo ponto de acomodagdo
no campo do Outro..enquanto ele é tecido, ndo
somente da relagcdo simbolica, mas de um cer-
to plano imagindrio, tal como as relagées com
0s adultos que cuidam de sua formagdolol.

Este cenario lacaniano pode se problematizar da seguinte
maneira:

* se a imagem narcisica nao foi obliterada, ela nao tem lo-
calizacao no desejo do Outro, ela esta submetida a uma falta
de referéncias (as instancias freudianas do eu [moil, do eu
ideal, do ideal do eu, do supereu, estao ausentes).

A ruptura que atinge a imagem narcisica priva da relagcao
com o semelhante, priva dos processos de rivalidade.

Ela expoe o individuo a uma estranha associalidade por
falta de localizagdo de si mesmo e do "otro"2 (utilizamos essa

2. otrenooriginal. Sugerimos o neologismo “otro” em portugués (nota
de revisio).
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escritura "otro” que é um neologismo pois neste estagio da
discussao nao é possivel distinguir "outro” e "Outro”)

A ruptura atinge a funcao desejante:

* a inscricao no desejo do "otro” foi volatilizada, a funcao
desejante nao tem sentido, modela-se a um conformismo es-
tatistico ou televisual.

c. uma dificuldade para o ambiente
Os jovens habitados pela ruptura manifestam-se numa
posicao de passividade fatalista, submetida, inevitavel, e mui-
to irritante para o ambiente.

Esta economia inédita nao é orientada pelas figuras do
sacrificio, do resto, do dejeto, que sao as formacoes ligadas
ao desejo do "otro".

A ruptura atinge aquele que quer se ocupar dela: o educa-
dor, o psi, o professor responsavel...

eles serao atingidos por uma paralisia invalidante, serao
como que picados por uma aranha caranguejeira.

A ruptura contém a invalidacdo dos protagonistas, mas
nenhum deles sabera jamais quem comecgou e por que.

A ruptura coloca em cena, com fidelidade, a interrupgao
do processo de subjetivacao que ela realizou.

A irritacao do entorno é relativa a sua desqualificacao:

0 entorno ja nao da mais contorno a nada, resta-lhe ape-
nas a raiva de ter sido assim desqualificado.

Ora, o desamparo do desejo do "otro” nao € total.

Nesse momento, o entorno, principalmente educativo, é
solicitado na forma de tirania do devido.

As expressoes insistentes e repetitivas sao:

" ow ”ow

"Devem-me isso”, "preciso disso”, "tenho direito a isso!”".



"0 otro” é uma vaca leiteira que deve atender imediata-
mente a demanda de cigarros, de dez euros, de telefonar, de
levar até o médico...

Essas demandas tiranicas nao se inscrevem numa troca,
impoem-se com violéncia e chantagem.

Essas demandas ndo desconhecem o comprometimento
desejante dos profissionais que sao os interlocutores desses
jovens. Este comprometimento desejante é atacado, pois pre-
sentifica o tempo em que a ruptura veio destruir os compro-
missos desejantes vigentes (pais, professores).

Os jovens ameacam este desejo que lhes diz respeito e
entao o submetem a uma pressao que exibe a destruigao: "se
vocé nao me der isso, arrebento tudo, quebro tudo”, "se vocé
me tocar, dou queixa”.

E notorio que esta postura de reivindicacdo ocupa o es-
paco, faz barulho, paralisa o outro, o aterroriza, o persegue.

De fato, essas demandas tiranicas de coisas relativamente
menores funcionam como tela. Elas ndo podem se aproximar
do que foi definitivamente devorado: uma familia, uma edu-
cacao, uma escola, uma cultura, amor...

Esta postura expoe a ruptura por exclusao.

Esta nova ruptura nao tera funcao de ensinamento, ela
vira apenas como confirmacao de que a ruptura é um lugar
de habitacao inabitavel.

d. ruptura na questao da ruptura
A ruptura atinge a problematica da ruptura.
A ruptura nao € a saida de um processo, de um conflito.
0 conflito nao pode se constituir, ele foi morto na raiz.
0 conflito € uma ocasido discursiva e politica. Um conflito
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supoe que posicoes se formulem, argumentem-se, enfrentem-se.
A ruptura introduz a abdicagao da necessidade discursiva
e de seu desenvolvimento.
Entao, ela deixa aberto o espaco da reivindicacao tiranica.

Il um saber inédito e perturbador
A ruptura traz um ensinamento paradoxal sobre a ruptura.

A ruptura introduziu uma quebra na relacao com o saber.

Como mostramos, a reivindicagao tiranica é acompanha-
da de um ataque sistematico ao outro.

Nao se pode contar com o outro em nenhum caso, nem
receber dele uma doacao.

A ruptura da reciprocidade e de toda relacao dialetizada
pde em marcha uma maquina celibataria que avanca e que s
conhece as paredes reais. Constantemente, sao as paredes
sujas das celas das delegacias de policia, da prisao.

A ruptura se manifesta como uma carta sem envelope que
caiu de um alfabeto ndo constituido. O sistema de signos gra-
ficos que sustentam sons nao esta estabelecido ou foi volatili-
zado. Os sons passeiam sem signo grafico para sustenta-los e
nao entram num sistema de escrital’!l. A manifestacao dessa
situacdo inédita (pois ela permanece fora da escrita) é identi-
ficavel no discurso "onomatopaico”. Nao ha frase constituida
ou entao ela é objeto de uma imediata destruigao.

As expressoes: "estou pouco ligando”, "enculé de ta mere”
[traducao aproximativa: "enrabado de sua mae"], “foda-se”,
"cabeca de morto”, sdo exemplares da violéncia destruidora
que atinge o proprio corpo e toda relacao socializada.



a. ruptura na psicanélise
A ruptura faz ensinamento na medida em que ela introduz a
desmedida, o ndo capturavel, o aberrante, o irracional nao
delirante. Ela faz ruptura com o campo da palavra e da lingua-
gem, tal como Lacan o havia circunscrito em Roma.

A ruptura abre um campo pouco propicio a uma jardina-
gem com os instrumentos da psicanalise. Entretanto, mesmo
com sua inutilidade, esses instrumentos tornam-se utilizaveis
porque nao conseguem atingir.

De certo modo, as manifestacdes da ruptura descobrem
regioes desconhecidas para os exploradores do inconsciente.

Sua impoténcia tedrica e pratica os torna inocentes, in-
competentes, desolados e desoladores.

Essas qualidades favorecem uma proximidade com esses
outros inocentes que sao todos os habitados pela ruptura.

A psicanalise, em sua versao freudiana e lacaniana ante-
rior a "Mais, Ainda", ainda acredita na analise, na maturagao,
na elaboracao do sujeito, na hermenéutica.

Lacan toma precaugoes e evoca a situacao anterior ao su-
jeito, anterior a subjetivacao:

& exatamente na medida em que a palavra
progride que se realiza este ser que €, entenda-
se bem, evidentemente absolutamente ndo rea-
lizado no inicio da andlise, como no inicio de
toda dialética, pois pica claro que se este ser
existe implicitamente, e de um modo que € de
alguma jorma virtual, o inocente, aquele que
nunca entrou em nenhuma dialética, ndo tem
literalmente nenhuma espécie de presenga deste
ser, ele acredita estar simplesmente no reall'2l.
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Este desenvolvimento relativo a ruptura traz uma questao
tedrica crucial: de fato, quase nao é possivel saber se o ino-
cente nunca entrou numa dialética ou se esta entrada foi
destruida pela ruptura.

Ora, nao ha sujeito da ruptura, a questao do sujeito é
atingida de modo inédito e inefavel.

b. a ruptura fabrica “confusédo”

A ruptura precoce com os lugares em que se dialetizam as
identificacoes constitutivas conduz ao estabelecimento de
estratégias de sobrevivéncial'3l e fabrica "confusdes inocen-
tes”. Essas confusoes, que sao inevitavelmente mentirosas,
enganadoras, ladras, falsificadoras, assumem sua posicao
hors sujet.

A reparacdo € o erro politico que levou os servigos sociais
a propor solucdes de substituicao a problematica da ruptura
no meio familiar e escolar. Essas solugdes estao calcadas no
modelo do meio que nao conteve seus membros. Os abrigos
e as familias de acolha permanecem como modelos em con-
formidade com os lugares que foram desacreditados pela rup-
tura: a familia e a escola.

Essas solugoes reparadoras apagam, negam a ruptura.

c. como respeitar a ruptura?
Respeitar a ruptura é uma pratica do inabitavel.
Praticar o inabitavel € um exercicio coletivo, pois praticar
o inabitavel de modo solitario é mortal.
Este novo coletivo habilitado a ocupar o inabitavel esta
proximo do que Georges Bataille chamou de "comunidade
negativa: a comunidade daqueles que nao tém comunidade”.



Praticar o inabitavel consiste em desenvolver um caldei-
rao de cultura na comunidade negativa, na criacao de um
pantano nauseabundo e ao mesmo tempo estranhamente aco-
lhedor no qual os germes podem comecar a se desenvolver.

A comunidade negativa nao é docil. Ela nao sera nem
domada, nem adaptada.

Ill e entdo, a subjetivacao?
uma experiéncia que flerta com a esquizofrenia
Nao ha um termo diagnéstico para nomear essas situagoes.
Essas situacoes nao sao realmente habitadas, nem por um in-
dividuo, uma pessoa, uma personalidade, um sujeito.

Os habitados pela ruptura encontram-se proximos aos
esquizofrénicos, sem no entanto poder ser sustentados por
este termo tao pratico em psiquiatria.

O artigo de Francois Perrier "Fondements théoriques
d'une psychotérapie de la schizophrénie"'4l [Fundamentos
tedricos de uma psicoterapia da esquizofrenial € muito escla-
recedor para se tentar abordar os mecanismos instalados nos
habitados pela ruptura.

A definicao dos esquizofrénicos dada por Frangois Per-
rier, adapta-se bem para eles:

Viajantes sem bagagem, sem pdtria, sem itine-
rdrio, que ignoram a tal ponto seu estatuto de
estrangeiro que ndo se sentem jamais inopor-
tunos, jamais responsdaveis, jamais insignipi-
cantesl1s],

Os habitados pela ruptura nao inspiram os psiquiatras,
pois nao sao confiaveis. Nao se pode ter certeza de que farao
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o tratamento, eles fogem do hospital, grafitam seus quartos;
nao sao verdadeiros doentes.

Como os esquizofrénicos, os habitados pela ruptura apre-
sentam uma caréncia de base da categoria do imaginario, ao
menos no plano da relacao com o outrol’sl.

Com efeito, o processo de identificacao especular, os
processos de relacao de rivalidade com o semelhante ou nao
mais se realizam, ou foram aniquilados por uma circunstan-
cia subita, incompreensivel, devoradora.

Como uma crianca poderia integrar o fato de ter sido sur-
rada quase até a morte, ou de ter sido violentada?

Freud, com "Bate-se uma criang¢a”l'7], havia integrado uma
vertente desta experiéncia na construcao gramatical de um fan-
tasma. Lacan comeca seu percurso com sua tese "De la psychose
paranoiaque dans ses rapports avec la personnalité"l8] [Sobre a
psicose parandica em suas relagdes com a personalidade], e a
magistral retomada desta tese por Jean Allouch descobre esse
laco inédito entre a loucura e a crianca mortal9],

E uma destruicao do estatuto humano, é uma destruicao
dos valores que sustentam a existéncia humanizada.

Como os esquizofrénicos, os habitados pela ruptura apre-
sentam uma auséncia de eu [moil.

Seu dizer, sua presenca, nao se borda na trama, na tela de
um passado simbolizado.

Uma reparacao idealizante e artificial é o artificio utiliza-
do para tentar de uma religagado com a cultura humana.

0O efeito da ruptura insiste fortemente, aniquilando a ten-
tativa de se fabricar uma presenc¢a normalizada.

Esta tentativa €, em geral, imediatamente invalidada por uma
passagem ao ato destrutiva, uma agressao selvagem, uma fuga.



E notéavel que essas experiéncias de socializacdo, de parti-
cipacao ativa dentro de um grupo organizado (classe, grupo de
formagao profissional, habilitagdo como motorista) possam ser
fortemente investidas, marcadas por uma aplicacao estudiosa
e corajosa, e...desastrel No momento da validacao, a estrutura
desaba com o imovel, e ndo ha nem mesmo arrependimento.

Os habitados pela ruptura sao submetidos a um principio
econdmico muito eficaz: "Isso nao deve dar certo”.

Este principio € uma modalidade do respeito a ruptura.

Uma outra manifestacdo da ruptura, encadeada com as
precedentes, consiste no desenvolvimento de posturas que
conduzem ao dominio.

0 ser volatilizado pela ruptura estimula o surgimento de
intervencoes de dominagao:

* uma dominacao fisica real, assegurada pelos vigias que
impedem as destruicdes materiais, as agressoes selvagens.

+ uma dominacao moral e educativa, assegurada pelos
educadores, pelos animadores de atelier, que pacientemente
reintegram os jovens num fio de presenca, de relacao, lem-
brando-lhes as regras de vida na comunidade negativa.

Esse favorecimento da dominacao da testemunho da rup-
tura da postura do mestre que nao pode conter suas "ovelhas”.

para concluir provisoriamente
Essas peregrinacoes através dos arcanos do inabitavel levam-
nos a nos inspirar nas formas utilizadas pelos artistas para
nao sobreviver apenas.
Eles trazem a humanidade astticias que contém o respeito
e a admiracao. Falaremos posteriormente de Simon Hantail20]
e de David Nebredal21l.
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A frequentacao dos habitados pela ruptura conduz a uma
subversao das praticas dominantes de nomeacao, de posse e
de analise.

A destituicao do ser socializado o expoe a crueza da lin-
gua nao habitada, apenas trémula, apenas dancante.

A suspensao dos processos de identificacdo conduz a
uma presenca sem sentido, apenas sustentada, porque a lin-
gua contém diabruras. As diabruras da lingua prestam-se a
rir, elas introduzem o homo ludens, aquele que inaugurou a
humanidadel22.

Traducgao: Inés Machado

Revisdo: Jussara Falek Brauer
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trés casas muito
celibatéarias

inédito

€ caminhando, deslocando-nos, que vemos
o desenvolvimento dos principios da arquite-
tura. Sdo principios contrdrios a arquitetura
barroca, concebida no papel em torno de um
ponto tedrico fixo. * Comentario de Le Corbusier
sobre a villa Savoye, 1930.

As faiscas das forjas inglesas acendem as velas do século XX.
A psicanalise, o jazz, o cinema, o comunismo, a homba atémica
provocam e fissuram a histéria. A morte torna-se seca, a loucu-
ra do saber aspira as ancoragens subjetivas. Comeca a aventura
da saida do romantismo. Ela sera percorrida aqui através relato
da construcao de trés casas, no fim dos anos 1920.

A revolucao industrial do século XIX havia deixado in-
tacto o romantismo dominante na literatura, na musica e nas
artes plasticas. O primeiro tempo de saida do romantismo
manifesta-se pela referéncia as formas do mundo vegetal.

Em 1900, 0 movimento do Art nouveau constitui a
primeira reacao ao academicismo e ao ecletismo que domi-
naram o século XIX.
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0 Art nouveau desenvolveu-se em todos os paises da Europa:
* Arts and Crapts na Inglaterra

* Estilo Floral na Italia

* Art déco na Bélgica

* Jugenstil na Alemanha

- A Secessao e Die Wiener Wekstdtte na Austria

* A arquitetura de Gaudi na Cataltnia

* A Escola de Nancy na Franca.

0 segundo tempo da saida do romantismo desenvolve-se
apos a grande guerra de 1914. As vanguardas artisticas aban-
donam o fascinio pelo artesanato e pelas linhas vegetais em
beneficio da estética rigorosa da maquina.

0 movimento exemplar desse segundo tempo é represen-
tado pela Bauhaus. Na base da Bauhaus, fundada em 1919 em
Weimar por Walter Gropius, ha este gesto simples de reuniao
de duas escolas: a Hochschiile fiir bildende Kunat (a escola
superior de Arte figurativa) e a Hochschiile piir Gestaltung
(escola superior para a construcdo e elaboragao da forma).
A reuniao dessas duas escolas é chamada de Das staatliche
Bauhaus Weimar. Bauhaus, que significa literalmente “casa
da construcao’, retine os diferentes ramos das artes plasticas
e da formacao em construcao. Os pintores Paul Klee, Kan-
dinsky, Nagy, Marcel Duchamp e Amédée Ozenfant dao au-
las ali desde 1922. A Bauhaus € sustentada por Schoenberg,
Bartok e Einstein. Ha entao um movimento muito nitido de
abertura das disciplinas. Esta reunido dos artesaos e dos ar-
tistas traz uma nova estética, baseada no racionalismo, e uma
nova teoria do equilibrio. Em lugar da similitude dos corpos
dos edificios, a Bauhaus traz um equilibrio assimétrico e rit-



mico. A abertura criativa promovida pela Bauhaus é muito
mal recebido pelos conservadores locais. A escola teve que
mudar de Weimar para Dessau e em seguida para Berlim
onde, com a chegada dos nazistas, em 1933, o movimento foi
declarado anti-germanico e degenerado, e foi dissolvido. Fica
muito claro que essa abertura das disciplinas artisticas e de
construcao nao pode coabitar com uma certa organizacao
politica, com a organizacao autoritaria e totalitaria da vida
social e politica.
0 movimento da Bauhaus na Alemanha repercutiu rapi-
damente em toda a Europa:
* 0 Construtivismo na Russia
* o Futurismo na Italia
* 0 ensinamento de Adolf Loos em Viena
* na Franga, a revista Esprit nouveau é fundada em 1920
pelo poeta Paul Dermée, com o pintor Amédée Ozenfant e
com o arquiteto-pintor Charles-Edouard Jeanneret.
Para dar uma amplitude, uma vibragcdo, uma ressonancia
a este segundo tempo da saida do romantismo, a esse tem-
po do Esprit nouveau, a esse tempo da integracao da revo-
lucao industrial, a esse tempo de abertura entre o artista e
o artesao, utilizaremos um pequeno dialogo escrito por Paul
Valéry em 1921. Paul Valery apresenta as condi¢des de escrita
desse texto:
Um escritorio de arquitetura, sabendo que eu
apreciava sua arte, pediu-me que escrevesse
um prefdcio para um Album de projetos e de
plantas que eles estavam preparando para
publicacdo. Este Album, de formato realmente
monumental (in plano) deveria, em sua parte
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tipogrdpica, ser decorado com ornamentos tao
exatamente combinados que o numero de pd-
ginas impressas, a ordenacdo das pdginas o
olho e o estilo do caractere tipogrdfico eram
rigorosamente encomendados. O resultado €
que esta encomenda determinava o numero de
letras que o escritor deveria dar a composi¢ao:
115.800 signos [...]. As vastas pjolhas de prova
que recebi deram-me a estranha impressdo de
ter em maos uma obra do século XVI, e de estar
morto hd quatrocentos anos.

Diante desta encomenda interessante, Paul Valéry diz:
Este rigor, primeiramente surpreendente e de-
sencorajador, mas exigido de um homem bas-
tante acostumado ao dos poemas de fjorma
fixa, primeiro o jez sonhar; em seguida, o ez
pensar que a condigdo singular a ele proposta
poderia ser satispeita com bastante pacilidade,
empregando-se a fjorma muito eldstica do Didlo-
go. (Uma réplica insignificante, introduzida ou
suprimida, permite, atraves de alguns tateios,
preencher condigbes métricas fixadas).

Paul Valéry escreveu este dialogo, este escrito circuns-
tancial, para um volume que se intitula "Architectures”. Com
uma tiragem de 500 exemplares em formato "in plano”, o livro
tem exatamente 38x52 cm. Este dialogo lhe permite expressar,
em 1921, sua posicao sobre as artes. Ele se apresenta assim:
Socrates ja esta no céu e Fedra o encontra. Eles discutem



sobre o estado do mundo, sobre questoes relativas a moral, a

beleza, a politica, etc...
Fedra — Que fazes aqui, Socrates? Hd muito
que te procuro. Percorri nossa pdlida morada,
perguntei por ti em todos 0s lugares. Aqui todo
o mundo te conhece, e ninguém te havia visto.
Porque te apastastes das outras sombras, e
que pensamento juntou-se a tua alma, dis-
tante das nossas, nas jronteiras desse imperio
transparente?
Sécrates — Espera. Nao posso responder. Bem
sabes que para os mortos a reflexdo € indivisi-
vel. Estamos agora demasiadamente simplifica-
dos para ndo soprer, até o fim, o movimento de
alguma idéia. 0s vivos tém um corpo que lhes
permite sair do conhecimento e retornar a ele.
Eles sao peitos de uma casa e de uma abelha.

Em seguida Fedra e Sécrates contam suas lembrancas ter-
restres um para o outro. E falam, particularmente, sobre o
belissimo templo de Artemisia a Cagadora, do qual ambos se
lembram. Sobre isso, Fedra conta uma historia a Socrates:

Fedra — fu era amiga daquele que construiu
este templo. Ele era de Megara e chamava-se
Eupalinos. €le me palava de bom grado sobre
sua arte, sobre todos 0s cuidados e conhe-
cimentos que ela requer; ele me jazia com-
preender tudo o que eu via com ele no canteiro.
Eu via principalmente seu espirito surpreen-
dente. fu via nele a poténcia de Orfeu. Ele
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predizia o juturo monumental dos montes de
pedras informes e das vigas que jaziam a nos-
sa volta; e, esses materiais, s0b sua voz, pare-
ciam consagrados ao lugar unico em que 08
destinos javordveis a deusa os teriam situado.
Que maravilha seus discursos aos operdrios!
Ndo aparecia ai nenhum trago de suas dificeis
meditagoes da noite. Ele lhes dava apenas or-
dens e numeros.

Sécrates — € a maneira propria a Deus.
Fedra — Sua fala e seus atos ajustavam-se de
modo tao fpeliz que poder-se-ia dizer que es-
ses homens ndo eram mais que seus mem-
bros. Vocé ndo poderia acreditar, Socrates,
na alegria para minh'alma em conhecer algo
tdo bem resolvido. Nao separo mais a idéia de
um templo da de sua edificagdo. Vendo um
deles, vejo uma ag¢do admirdvel, ainda mais
gloriosa do que uma vitéria e mais contrdria
a miserdvel natureza. Destrui-lo e construi-lo
tem igual importdncia, e sdo precisas almas
para um e outro; mas construi-lo € mais caro
a meu espirito. O peliz Eupalinos!

Fedra continua a falar de Eupalinos, o arquiteto:

Fedra—E&upalinos era um homemde principios.
Ndo descuidava de nada. Ele prescrevia o enta-
lhe de plaquetas no fio da madeira, para que,
interpostas entre a alvenaria e as vigas que
nela se apoiam, impedissem a umidade e o va-



por de se desenvolverem nas fibras de modo a
apodrecé-las. Ele dirigia semelhante atengdo a
todos 0s pontos sensiveis do edificio. Dir-se-ia
que se tratava de seu préprio corpo [..].

Para a luz, ele preparava um instrumento in-
compardvel, que a dijundia, apetada por jor-
mas inteligiveis e com propriedades quase mu-
sicais, no espago em que se movem os mortais.
Da mesma jorma que esses oradores e esses po-
etas em que pensavas hd pouco, ele conhecia,
0 Socrates, a virtude misteriosa das impercep-
tiveis modulagoes. Ninguém percebia, diante
de uma massa delicadamente suavizada, e
com uma aparéncia tao simples, o jato de ser
levado a uma espécie de pelicidade através de
curvaturas insensiveis, por inflexées infimas
e poderosas; e por essas projundas combina-
coes do regular e do irregular que ele havia
introduzido e escondido, tornadas tao imperio-
sas que acabaram fpicando indefiniveis. Elas
paziam com que o espectador em movimento,
docil em relacdo a sua presenca invisivel, pas-
sasse de visdo em visdo, e dos grandes silén-
cios aos murmurios de prazer, @ medida em
que avangava, recuava, aproximava-se mais,
e que ele errava pela obra, movido por ela,
joguete da admiragcdo. — & preciso. dizia esse
homem de Megara, que meu templo movimente
08 homens como 0s move o objeto amado.

[...]
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Um dia, caro Socrates, eu falava sobre essas
mesmas coisas com meu amigo Eupalinos.

— Fedra, dizia-me ele, quanto mais medito s0-
bre minha arte, mais eu a exerco; quanto mais
penso e ajo, mais s0jro e me regozijo na ar-
quitetura e mais me sinto a mim mesmo, com
um prazer e uma clareza sempre mais certas.

Perco-me em minhas longas esperas; encontro-
me pelas surpresas que me causo; e, através
desses sucessivos graus de meu siléncio, avan-
co em minha propria edificacdo; e aproximo-
me de uma tdo exata correspondéncia entre
meus votos e meus poderes, que parece-me ter
peito da existéncia que me joi dada uma espé-
cie de obra humana.

De tanto construir, disse-me sorrindo, penso
que construl a mim mesmo.

[..].

€ depois... Ouve, Fedra (dizia-me ele ainda), este
pequeno templo que construi para Hermes, a
alguns passos daqui, se soubesses o que ele €
para mim! — Onde o passante vé apenas uma
elegante capela, — € pouca coisa: quatro colu-
nas, um estilo muito simples, — coloquei a lem-
branca de um claro dia de minha vida. O doce
metamorfose! Este templo delicado, ninguém o
sabe, € a imagem matemdtica de uma mulher
de Corinto, amei com fpelicidade. Ele reproduz
pielmente suas proporgoes particulares. Ele vive
para mim! Ele me devolve o que eu lhe dei...



Fedra conta em seguida de que modo Eupalinos fé-la visi-
tar um canteiro de obras e fé-la observar como sao compos-
tos esses edificios. Eupalinos diz a Fedra:

Diz-me (jd que és sensivel aos efeitos da arquite-
tura), ndo terias observado, passeando por esta
cidade, que, dentre 0s edificios que a povoam,
uns sao mudos; outros, palam; e outros, final-
mente, que 840 0s mais raros, cantam? Ndo €
seu destino, nem mesmo sua aparéncia geral, o
que 0s anima a esde ponto, ou que 0 reduzem
ao siléncio. Isto se deve ao talento de seu cons-
trutor, ou entdo ao javor das Musas.

— Agora que me fizestes observar, observo-o
em meu espirito.

Ouvindo isso, Socrates € picado e pede a Fedra para ex-
plicar-se um pouco mais claramente sobre esses edificios que
cantam.

Fedra — Penso que esta palavra o persegue.

Sécrates — Ha palavras que sao abelhas para o espirito.
Elas tém a insisténcia dessas moscas, € o atormentam. Esta
picou-me.

Fedra — E o que diz a picadura?

Sécrates — Ela nao para de incitar-me a divagar sobre as
artes. Eu as aproximo, diferencio-as; quero ouvir o canto das
colunas, e imaginar no céu puro o monumento de uma melo-
dia. Esta imaginacao me conduz muito facilmente a colocar, de
um lado, a Musica e a Arquitetura, e, de outro, as outras artes.

[.].
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Em resposta ao que Socrates acaba de dizer, Fedra diz:
Vejo bem que Musica e Arquitetura tém cada
uma este projundo parentesco conosco.

Socrates responde:
Mas a Musica e a Arquitetura nos jazem pensar
numa coisa muito dijerente delas mesmas; elas
estdao no meio deste mundo, como 0s monumen-
tos de um outro mundo; ou como 0s exemplos
desseminados aqui e ali, de uma estrutura e
de uma duragdo que ndo sdo as dos seres, mas
as das jormas e das leis. Elas parecem consa-
gradas a nos lembrar diretamente — uma, a
pormagdo do universo, a outra, sua ordem e
estabilidade; elas invocam as construgoes do
esplirito, e sua liberdade, que procura esta or-
dem e a reconstitui de mil maneiras;
[..].
Fedra — Queres dizer, ndo é mesmo? que a
estdtua paz pensar na estdtua, mas que a
musica ndo jaz pensar na musica, nem uma
construgdo em outra? € nisso que — se tiveres
razdao, uma pjachada pode cantar! Mas, per-
gunto-me em vao como 840 possiveis esses es-
tranhos efeitos?

Socrates, entao, conclui sobre o lugar da arquitetura en-
tre as artes:
€ razodvel pensar que as criagdes do homem
sdo peitas, ou em vista de seu corpo, e este €



0 principio que chamamos utilidade, ou em
vista de sua alma, e ai estaria o que ele busca
sob 0 nome de beleza. Mas, por outro lado,
aquele que constroi ou que cria, tendo que se
ocupar do resto do mundo e do movimento da
natureza, que tendem perpetuamente a dis-
solver, a corromper, ou a inverter o que ele jaz;
deve reconhecer um terceiro principio, que ele
tenta comunicar a suas obras, e que exprime
a resisténcia que ele espera que elas oponham
a seu destino de perecer. Ele procura entdao a
solidez ou a duragdo.

Fedra — €is as grandes caracteristicas de uma
obra completa.

Sécrates — A propria arquitetura as exige, e as
leva ao ponto mais alto.

Eis como, em 1921, Paul Valéry respondeu a esta encomen-
da dos arquitetos. Ele faz repercutir o movimento da Bauhaus
propondo associar a arquitetura a musica, promovendo a ar-
quitetura como arte que eleva ao mais alto grau as grandes
caracteristicas de uma obra completa. O cenario, a decora-
cao, sao banidos. A construcao é comandada pela articulagcao
harmonica de estruturas e de leis.

Este movimento de abertura entre o artesao e o artis-
ta, promovido pela Bauhaus em 1919, teve uma existéncia
efémera. Durou até 1933, data em que a disciplina, a negra
disciplina, impoe sua ordem.

Esta associacao entre arquitetura e musica assim promovida
por Valéry, introduz o relato de trés aventuras de construgao.
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a casa Wittgenstein (1926-1928)
Engelmann, L. Wittgenstein

Em sua juventude, Ludwig Wittgenstein interessava-se par-
ticularmente por questoes técnicas, contrariamente a seu irmao
Paul, mais atraido pela natureza: flores, animais, paisagens.

Com 10 anos, Wittgestein cria uma maquina de costura
feita de pedacos de madeira e de fios de ferro. Aos 14, na escola
publica, ele se acha diferente dos outros alunos. Ele os trata por
senhor', para marcar a distancia. Apos os estudos secundarios,
ele entra na Technische Hochschule de Berlim, onde se interes-
sa pela aerodinamica e é tomado por uma paixao irresistivel
pela filosofia. Em seguida, parte para a Noruega, onde mora
numa cabana de madeira no alto de um fiorde.

1. Em francés vouvoie (nota de revisio).



Em 1914 ele retorna a Austria onde ele se engaja no exér-
cito para ir a frente de batalha. Durante a guerra, traz sempre
consigo uma edicao do Novo Testamento estabelecida por
Tolstoi, o que faz com que ele seja apelidado de "homem da
Biblia". Feito prisioneiro na Italia, ele encontra o arquiteto En-
gelmann com quem ele estabelece uma amizade.

Wittgenstein escreve o Tractatus durante a guerra, ele
mostra o projeto a Frege que lhe diz nada ter entendido. Frege
o0 incita a ir a Cambridge. Wittgestein tem entdo 23 anos. Ele
se torna amigo de Russel, que traduz e publica o Tractatus na
Inglaterra. Russel diz a Hermine Wittgestein:

A proxima grande etapa do pensamento filoso-
pico serd ultrapassada por seu irmao.

No fim da guerra, em 1918, Ludwig se desfaz de sua for-
tuna doando-a a seus irmaos e irmas, com excecao de Gretl
que ja era muito rica. Decide tornar-se professor no campo
e entra para um instituto de formacao. Assim, durante cinco
anos, ele sera professor nas pequenas cidades do campo, iso-
ladas, ao sul de Viena: Trattenbach, Otterthal, Puchberg. Mas
ele tem problemas com os pais e com a pedagogia imposta, e
acaba batendo na cabeca de algumas criancas, o que desen-
cadeia um processo contra ele. Assustado com seu gesto, ele
se demite em 1925.

Ele tenta, entdo, entrar para o seminario de Klosterneu-
burg. Ele explica sua histéria ao padre superior, que o dis-
suade de seguir esta via. Wittgenstein trabalha como auxiliar
de jardineiro no Hospitallers de Huetteldorf.

Em 1926, sua irma Margaret Stonborough lhe propoe par-
ticipar na construcao da casa que ela quer fazer na Kund-
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manngasse, 19, em Viena. Gretl havia comprado esse terreno,
num bairro que nao era burgués, mas popular, e que tinhq
imoéveis relativamente feios. Ela havia pedido ao arquiteto
Engelmann para desenhar as plantas de sua casa. Aluno de
Adolf Loos, Engelmann havia reformado a casa dos Wittgen-
stein e construido um espaco na casa de Alleegasse, onde Paul
Wittgenstein instalou sua colecao de porcelanas. Engelmann
e Ludwig irao entao continuar a desenhar as plantas juntos.
Ludwig traz algumas modificacdes ao trabalho iniciado por
Engelmann e eles assinam os dois o projeto desta casa.
Wittgenstein apaixona-se por esta construcao, feita de
volumes geométricos associados, tipicos do Bauhaus. |. Bou-
veresse observa:
Wittgenstein exerceu a profissdo de arquiteto de
um modo que excluia qualquer jorma de ama-
dorismo e qualquer concessdo ao aproximativo.
Em muito pouco tempo tornou-se o verdadeiro
mestre de obras, impondo a Engelmann suas
idéias pessoais e controlando a execugdo de
suas ordens, até o minimo detalhe, com uma
preocupagdo pela precisdo proxima a mania
ou ao fanatismo puro e simples [...] a casa da
rua Kundmanngasse foi construida com um
cuidado extremo. Numerosos detalhes exigiram
dos artesdos perfjormances totalmente jora do
comum. Nem o tempo, nem o dinheiro, pare-
cem ter contado para Wittgenstein, a quem sua
irma, a partir do momento em que ele havia to-
mado as coisas em suas maos, concedeu toda
a liberdade para realizar suas intengoes.



0 que mais interessa a Wittgenstein sao as aberturas. Ele
desenha cada janela, cada porta, cada viga de apoio, cada
aquecedor, com grande precisao.

Por exemplo, as janelas tém trés metros de altura, as ma-
canetas das portas estao a 1,50m do chao. Ele encomenda cai-
xilhos metalicos para as portas e janelas, com uma espessura
tao fina que a maior parte quebra por causa disso. E preciso
um ano para fabricar caixilhos como os que ele deseja. A um
serralheiro que lhe pergunta:"Diga-me, Herr Ingenieur, um
milimetro tem realmente importancia para o senhor?”, Witt-
genstein retruca secamente: "Ja" [sim]. Ele também encomenda
um objeto extraordinario, o primeiro na histéria da humani-
dade: um pequeno aquecedor de canto, com pés e tampas.

0s aquecedores de canto, constituidos por
duas partes reunidas em angulo reto e separa-
das por um intervalo milimetricamente defini-
do, ndo puderam ser fundidos na Austria na
porma imaginada por Wittgenstein. Sua cons-
trucdo, a partir de elementos pré-fabricados
recortados e ajustados de modo a obter-se o
grau de precisao almejado, estendeu-se por
mais de um ano. Wittgenstein nao levou em
conta nenhum dos impedimentos de natureza
técnica ou juncional e nao hesitou em utilizar
metodos e procurar uma perpei¢do do tipo pro-
priamente artesanal.

Entre oito empresas consultadas, apenas uma aceita rea-
lizar este trabalho. Alias, é a unica vez em que aquecedores
de canto sao fabricados. O aquecedor de canto inventado
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por Wittgenstein nao responde a regra classica da localiza-
cao da lareira e do aquecedor. A regra estabelecida no inicio
do Renascimento, no Tratado de Arquitetura de Philibert de
'Orme, em 1648, € a seguinte: "Deve-se sempre construir as
lareiras no meio da parede em ponta e das paredes que sepa-
ram as salas dos quartos”. Com a invengao do aquecedor de
canto, Wittgenstein foge as regras vigentes de circulacdo e de
posicionamento.

Na medida em que Wittgenstein ndo havia

recebido nenhuma fjormagdo em arquitetura

propriamente dita (apesar de suas relagées

pessoais com Loos), ele ndo dependia a priori

de nenhuma tradi¢do ou escola particulares,

e pode-se supor que a casa da Kundmangasse,

no que tange a sua contribuigdo, € uma obra

eminentemente pessoal, em que ele expressou

sobretudo suas proprias idéias.

O aspecto geral da construedo € [...] tipicamente

“moderno”, bem como é moderna a escolha

dos materiais (concreto, ago) e a auséncia to-

tal de ornamentagdo. Pode-se palar, em sen-

tido amplo, de uma arquitetura objetiva, se se

entende por 550 a sobriedade e a simplicidade

extremas, a exigéncia de claridade, de racio-

nalidade e de adaptag¢do juncional, opostas

ao esteticismo, a gratuidade da imaginagcdo e

ao culto do ornamento. Sobre esse ponto, hd

uma analogia evidente entre o estilo filosofico

do Tractatus e o estilo arquitetural da casa.



Com a sua auto-depreciacao habitual, Wittgenstein fala
assim da casa:
Minha casa para Gretl é o produto de uma sensi-
bilidade incontestdvelmente de orelhada, de boas
maneiras. Mas a vida origindria, a vida selvagem,
que gostaria de se desencadear, estd ausente.
Poderiamos dizer também que palta-lhe saude.

Com o Tractatus (1921), Wittgenstein tentou delimitar
clara e definitivamente o dominio do dizivel , ao mesmo tem-
po, e implicitamente, o do indizivel.

0 aforismo final (Proposicdo 7): "Sobre aquilo que nao
se pode falar, deve-se calar”, enuncia que aquele que esgotou
o dominio do dizivel deve renunciar a qualquer tentativa
de exprimir, direta ou indiretamente, pelo discurso, o que
se situa além do limite. Este aforismo enuncia uma ética do
siléncio obrigatorio. Esta ética do siléncio obrigatdrio visa a
arruinar os pseudo-discursos que introduzem uma confusao
entre a esfera do dizivel e a esfera do indizivel.

Esses pseudo-discursos sao:

1. as proposicoes da metafisica tradicional

2. o falatério sobre a ética

3. a ornamentacao combatida por Adolf Loos na arquitetura.

Em 1926, Margaret Stanborough propoe entao a seu ir-
mao Ludwig a participacao na construcao de sua casa, com o
arquiteto Engelman. Com a construcao da casa da Kundma-
nngasse, 19, em Viena, Wittgenstein aborda aquilo que o fil6-
sofo Gebauer chama de: "O sistema de simbolos com o qual
ele podia, sem recair no falar, expressar seu siléncio”.
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0 trabalho arquitetural abre a Wittgenstein “a possibili-
dade de expressar conhecimentos adquiridos além da lingua-
gem’, de desenvolver a arte de mostrar por meios proprios o
que nao pode ser dito, aquilo que deve estar "inexprimivel-
mente contido no que é expresso”.

Trata-se de mostrar algo que deve estar indizivelmente
contido naquilo que € dito. De fato, isto conduz a violar o in-
terdito representado pela proposicdo 7.

A construcao permite mostrar que existe algo que per-
mite a expressao do que esta além da linguagem.

A proposicdo 4.1212 diz: "0 que pode ser mostrado nao
pode ser dito”".

No Tractatus e na construcao da casa, trata-se de expri-
mir, da forma mais pura e abstrata possivel, com uma econo-
mia de meios que exclui a intervencao de qualquer elemento
arbitrario ou supérfluo, algo como o que se refere as condi¢des
de possibilidade formais da expressao de algo em geral.

Gebauer escreve:

Na interpretacdo ética, o Tractatus e a casa
tornam-se compardveis entre 8i: enquanto pu-
riicagao da linguagem da corrupgdo moral e
estética que ela contém como construgdo de
um sistema sintdtico e semdantico puros — sob
0 aspecto ético.

A construgao da casa, bem como a do Tractatus, corres-
pondem a realizacao de uma ordem e de uma exatidao em si,
determinadas de uma vez por todas de modo perfeitamente
univoco, postuladas a priori independentemente de qualquer
espécie de contingéncia anterior, e, portanto, como a logica.



Em suas lembrancas de seu irmao, Hermine Wittgenstein conta:

A ilustragdo mais perfeita da intransigéncia
de Ludwig quando se tratava da exatiddo das
proporeoes, pjoi o0 dia em que ele jez com que
se levantasse o teto de uma das salas em trés
centimetros, e no entanto esta ja era grande
como um saldo, quase no momento em que (a-
mosa comecar a limpar a casa.

Com a casa, através da obra arquitetural, Wittgenstein to-
cou o inumano da logica, o inabitavel da lé6gica, realizando a
"logica tornada casa”, de que fala Hermine:

[..] eu admirava a casa, mas sempre soube que
eu ndo gostaria, que eu ndo poderia viver ali.
Era uma morada para deuses, ndo para uma
pobre mortal, e tive até mesmo que vencer
uma leve resisténcia inspirada por esta logica
tornada casa, como eu a chamava, com sua
perpeicao e seu monumentalismo. A casa se
preocupava pouco com o conporto comum dos
mortais. A claridade, o rigor e a precisdo sao
qualidades desejdveis para um sistema logico,
ndo para uma habitag¢do. A decoragdo interna
pazia o minimo de concessdes ao conporto do-
méstico. Tapetes, lustres e cortinas estavam
banidos. O chdo era recoberto por uma pedra
escura e polida, paredes e tetos de um leve
ocre; as janelas, as maganetas e os aquece-
dores conservaram seu tom metdlico, e as
pecas eram iluminadas por [dmpadas nuas.
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A casa Wittgenstein, a "l6gica tornada casa”, crucifica radi-
calmente, enterra brutalmente qualquer emergéncia roman-
ticamente humana.

Esta casa foi habitada durante um ano, de 1928 a 1929.
Abandonada em 1929 por causa do crash da bolsa, ela deveria
ter sido destruida, e foi salva no ultimo minuto. Agora é um
imovel em que nao encontramos mais as aberturas tais como
Wittgenstein as havia desenhado. E o imével da embaixada
cultural da Bulgéria na Austrial

Apo6s a construcao do “Palacio Wittgenstein”, esta casa
teve um eco literario no romance Corrections do escritor-
dramaturgo austriaco Thomas Bernhard.

Este romance terrivel conta a construcao da casa.

A vida, a loucura e a construcao de Wittgenstein sao,
para Thomas Bernhard, uma base, uma fonte, um dos lugares
a partir dos quais ele desenvolve sua revolta, sua raiva contra
a ordem estabelecida.

Pelo menos trés de seus romances baseiam-se na historia
de Wittgenstein para permitir-lhe derramar sua raiva contra
o estado austriaco, contra a familia, contra a organizacao das
instituicoes tais como o hospital, os prémios literarios, os ca-
fés vienenses e as corridas de automoéveis. Esses romances
sao: em 1975, Corrections, em 1982, Le neveu de Wittgen-
stein, une amitié e, em 1986, Extinction, un ejjondrement.

Adifusao literaria dada por Thomas Bernhard a construcao
da casa Wittgenstein ressalta o alcance mortal e aniquilador
da precisao. Thomas Bernhard amplia e revela os efeitos seve-
ros da posicao de Wittgenstein, daquele que escreveu: "Sobre
0 que nao se pode falar, deve-se calar” (Proposi¢do 7).



Corrections € o relato da construcao para a irma querida.
No romance, o construtor desta casa chama-se Roithamer,
tem 42 anos, e € bidlogo, pesquisador e professor na univer-
sidade de Cambridge. Ele estuda e da aulas de ciéncias natu-
rais, e particularmente sobre a daturastramonium (maca es-
pinhosa), hem como sobre as mutagoes hereditarias!

Thomas Bernhard, o autor, fala através do narrador que
esta as voltas com os papéis deixados por Roithamer. Ele fala
ao mesmo tempo dos papéis e de seu trabalho com eles:

Roithamer, ajora sua ciéncia, a ciéncia da na-
tureza e todas as disciplinas que se relacionam
a ela, ocupava-se antes de mais nada com a
musica, enquanto meio jornecido pela arte que
lhe era mais util; sei que ele jreqiientemente foi
de Cambridge ao centro de Londres para ouvir
uma certa musica de Purcell ou de Haendel,
que se escreve e pronuncia Handel na Ingla-
terra, porque ele julgava esta audigdo como
uma necessidade indispensdvel para avangar
em seu dominio; o que eu penso e aquilo de
que eu palo, ndo posso pensd-lo sem a musi-
ca, nem fjaze-lo avangar — 8o seus proprios
termos — assim devo igualmente, e sem ces-
sar, encontrar na musica a possibilidade de
dar o proximo passo na via de meu progresso
cientifico. Ouvindo Purcell ou Haendel — sdo
seus proprios termos, tenho a possibilidade de
avangar mais rapidamente do que se eu nao
ougo Purcell ou Haendel.
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Roithamer, que nao pode avangar na ciéncia sem a musica,
decide construir uma casa para sua irma querida. Ap6s varias
idas e vindas entre Cambridge e Kobernauss, ele decide cons-
truir esta casa na floresta de Kobernauss, na Austria. Ela esta
exatamente no centro geométrico da floresta de Kobernauss.
Quando ele vai de Cambridge para a Austria, Roithamer nao
passa por Altensam, a casa familiar (casa que Wittgenstein
havia deixado definitivamente em 1913). Ele vai diretamente
de Cambridge para a floresta de Kobernauss. Nesta floresta,
Roithamer alugou uma mansarda na casa Holler. Uma casa
construida na garganta da torrente Aurach pelo artesao
Holer. Foi a tnica casa que nao foi levada pelas aguas e pela
lama da torrente, o que intrigou muito Roithamer: de que
modo o artesao naturalista Holler poderia ter construido sua
casa na garganta do rio Aurach sem que esta fosse levada
pelas aguas?

0 artesao naturalista Holler empalha passaros e, quando
Roithamer o encontra, ele esta empalhando um grande pas-
saro negro. Roithamer aluga uma mansarda de quatro metros
por trés na casa de Holler. Ele faz as refeicoes com Holler,
sua mulher e seus filhos. Ele trabalha quatorze dias nesse es-
critorio e, no décimo quinto dia, volta para Cambridge. E nesta
mansarda que ele cria a casa para sua irma querida. Durante
trés anos faz as plantas desta casa e durante trés anos edi-
fica a construcao. Esta casa é um cone colocado exatamente
no centro geométrico da floresta de Kobernauss. Este cone
perfeito foi concebido com a concentracao de todo o seu ser
sobre sua irma querida. Roithamer escreve:

Primeiramente, concentrei todo o meu ser sobre
minha irmd, isto é, todo o meu entendimento



e toda a minha apetividade, e em seguida con-
centrei-os também na construgdo do Cone e,
finalmente, tendo considerado minhas obser-
vagoes como a apreensdao de verdades, apli-
quei-as enfim a construgdao do Cone, tanto que
tenho que admitir necessariamente que o Cone
€ ideal para minha irmd. O interior do Cone,
como o interior da pessoa de minha irmd, o ex-
terior do Cone como sua pessoa exterior e um
e outro juntos constituindo toda sua pessoa
como cardter do Cone, mas o interior e o exte-
rior do Cone também ndo sdo dissocidveis um
do outro quanto a pessoa interior e exterior de
minha irmd tampouco o €, mas a observagao
ininterrupta de minha irma e a observagdo
ndo ininterrupta da construgdo do Cone le-
varam ao resultado que se eleva atualmente
no meio da ploresta de Kobernauss.

O cone é perfeito, corresponde cem por cento a sua
irma. Possui trés andares, que correspondem ao carater
de sua irma, e vinte e um espacos, em seguida dezoito, em
seguida dezessete. O espaco sob a ponta do cone é o espaco
de meditacao. Sob o espaco de meditacao, ha os espacos de
distracdo. Sob os espacos de distracao, ha os espacos pre-
liminares. O cone é feito de tijolo e pedra, branco no exte-
rior e branco no interior. Roithamer nao disse a sua querida
irma o que ele fazia por ela, por sua suprema felicidade. Este
cone, feito para a suprema felicidade de sua querida irma,
matou-a. Roithamer escreve:
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Quando eu disse @ minha irmd: O Cone € seu
Cone, ele pertence a vocé, eu o construi para
vocé e, precisamente, construi-o exatamente
no meio da fploresta ed Kobernauss, assim se
exprime Roithamer, constatei que o efeito do
Cone sobre minha irma foi o de aniquilamento.
O que se segue € uma série de terrores,segundo
Roithamer, e nada mais, a morte em agonia, a
reclusao em sua enpermidade mortal e nada
mais, a partir desse instante tudo havia con-
duzido a certeza de sua morte (3 de maio).

Terminado o Cone, sua irma morta, Roithamer enforcou-
se na floresta, entre o cone e Althensam.

0 narrador é o executor testamentario de Roithamer. Ele
se instalou na mansarda de Holler e triou todos os papéis, os
milhares de fichas escritas por Roithamer para a construgao
do cone. Thomas Berhard escreveu este trabalho de triagem
e de ordenamento dos papéis de Roithamer. Este escrito se
intitula: Correctiona.



a torre de Bollingen (1923-1955)
C.-G. Jung

A odisséia de Jung pode intitular-se : "O circuito da pedra”.
Jung conta que, quando ele tinha 7 ou 8 anos, sentou-se

sobre uma pedra num jardim:
Lembro-me de que nesta época (dos 7 aos 9
anos), eu gostava de brincar com o fogo. €m
nosso jardim, havia um velho muro peito de
grandes blocos de pedra, cujos intersticios for-
mavam cavidades interessantes. Eu tinha o
hdbito de acender ai um pequeno jogo; outras
criangas me ajudavam — era um ogo que de-
veria queimar “sempre”, dai a necessidade de
manté-lo continuamente [...]. S6 meu fogo era
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vivo e tinha um cardter evidente de sagrado
[..] Para além desse muro, havia uma descida
na qual estava enterrada uma pedra saliente.
No jardim, havia a minha pedra. Constante-
mente, quando estava sozinho, sentava-me
nela e iniciava-se entao um jogo de pensamen-
tos mais ou menos da seguinte jorma: “"Estou
sentado nessa pedra. Estou no alto, ela estd
embaixo.” Mas a pedra poderia dizer também:
“Eu...” e pensar: “Estou colocada aqui, nesta
descida, e ele estd sentado sobre mim”. Entdo,
surgia a pergunta: “Sou aquele que estd sen-
tado na pedra, ou sou a pedra sobre a qual
ele esta sentado?” Esta pergunta perturbava-
me a cada vez; endireitava-me, duvidando de
mim mesmo, perdendo-me em reflexoes e me
perguntando: "quem € o qué?”.

Jung utiliza o relato de sua vida para ensinar. Ele apre-
senta situacoes de oscilacao da identidade e de flutuacao do
estatuto dos objetos. Ele se apresenta como um caso clinico
de que ele mesmo trata. Através da apresentacao de sua vida
e de seu tratamento, ele transmite seu método "analitico”.

ApoOs esta questao de pedra, com a pergunta "quem € o
qué?”, ha a construcao da pequena escultura:

Minha divisao interna, minha insegurang¢a no
vasto mundo, levaram-me entdo a tomar uma
iniciativa incompreensivel para a época: eu
utilizava um porta-penas amarelo laqueado
com uma pequena tampa, como 08 tém 08



alunos da escola primdria. Ele continha, en-
tre outros objetos, uma régua. Na extremidade
desta régua, esculpi um homenzinho de aproxi-
madamente seis centimetros de comprimento,
“com sobrecasaca, cartola, sapatos reluzen-
tes”. Pintei-o de preto com tinta, separei-o da
régua serrando-o e coloquei-o no porta penas
onde lhe fiz um pequeno leito. Fiz-lhe também
um pequeno manté com um pedago de ld.
Coloquei ao lado dele uma pedrinha do Reno,
lisa, alongada, escura, que eu havia pintado
com aquarela de dijerentes cores, de modo a
que a parte inferior e a parte superior se sepa-
rassem. Esta pedra, eu a guardei durante mui-
to tempo no bolso de minha calga. £ra a sua
pedra. [Com esta pedral sentia-me seguro de
mim e o sentimento perturbador de desunido
comigo mesmo desapareceu.

Depois desses anos de infancia, sabe-se que aos 16 anos
— como seu compatriota Jean Piaget que coleciona fosseis,
pequenos animais e vegetais do Jura — Jung comeca a estu-
dar minuciosamente as plantas das diferentes fortificacdes do
tipo Vauban, aprende todos os termos técnicos da arquite-
tura. Durante um tempo, sonha em tornar-se arqueologo, es-
pecialista no Egito ou na Mesopotamia.

Apos os estudos de medicina, em 1900, ele deixa Bale
(muito marcada pelo peso familiar) e apresenta-se em seu
posto de assistente no Burghozli de Zurich. Ele mora num
apartamento situado acima do de Bleuler, no edificio central
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do hospital. Quando Freud vem vé-lo no Burghozli, em 1908,
Jung estava construindo uma grande casa burguesa, em Kiis-
nacht, com projeto de seu primo, o arquiteto Fiechter. Ele fala
muito com Freud sobre sua futura casa, e ele espera hospe-
dar-se ali por ocasiao da proxima visita a seu amigo.
Jung faz gravar sobre a porta a frase do oraculo de Delfos: "In-
vocado ou nao invocado, Deus estara aqui, ele € onipresente”.
Jung muda para esta casa em 1909, mas ela nao o satisfaz.
Ele escreve:
Gracas a meu trabalho cientifico, consegui,
pouco a pouco, colocar minha imaginag¢do e
04 conteudos do inconsciente em terra firme.
Palavras e papéis ndo tinham, entretanto, a
meus olhos, bastante realidade; ainda era pre-
ciso outra coisa. Eu deveria, de algum modo,
representar na pedra meus pensamentos mais
(ntimos e meu proprio saber, como uma pro-
fisado de pé inscrita na pedra. Assim nasceu
a torre que conatrul para mim em Bollingen.
Esta idéia pode parecer absurda, mas eu a rea-
lizei; joi, para mim, ndo apenas uma satisja-
¢do pouco comum, mas também uma realiza-
edo significativa. Desde o inicio, tive a certeza
de que seria preciso construir a beira da dgua.
O charme particular da margem do lago su-
perior de Zurich desde sempre me havia jasci-
nado e joi por is50 que, em 1922, comprei um
terreno em Bollingen. Ele se situa no distrito
de St. Meinrad e foi um bem da Igreja, antiga
propriedade da abadia de St. Gall.



A propésito deste terreno, tem inicio o habito junguiano
de fazer aparecer cadaveres e fantasmas:

Quando comegamos a construir em Bollingen
em 1923, minha filha mais velha, visitando-
nos, disse: “Como! Vocé estd construindo aqui?
Mas hd caddveres!” Naturalmente, pensei: “Bo-
bagem! Ndo hd nada disso!” Mas quando a cons-
trugdo avangou, quatro anos depois, encontra-
mos de jato um esqueleto. Ele jazia a dois metros
e vinte de projundidade; em seu cotovelo direito
havia uma velha bala de juzil. Pelo modo com
que o esqueleto estava colocado, via-se que o
caddver havia sido provavelmente jogado em
estado de putrejagcdo avangada. Ele pertencia
a essas duzias de soldados jranceses que, em
1799, ajogaram-se no Linth e em seguida joram
arrastados para as margens do lago superior.
Este acidente ocorreu depois que 0s austriacos
explodiram a ponte de Grynau, tomada de as-
salto pelos pranceses. Uma potografia da tumba
aberta com o esqueleto e a data do dia em que o
caddver foi descoberto foi conservada na torre.
Era o dia 22 de agosto de 1927.

Organizei entdo em minha propriedade um
bom enterro para o soldado, com trés salvas
de tiros sobre sua tumba. Depois, coloquei uma
pedra tumular com uma inscri¢dao. Minha pilha
havia percebido a presengca do caddver; sua
paculdade de pressentir joi herdada de minha
avo materna.
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Durante o inverno de 1955-56, esculpi 0 nomes
de meus ancestrais paternos em trés tabuas de
pedra, que pendurei no balcdo. Pintei no teto
motivos de meus brasées, os de minha mulher
e de meus genros.

Isto € tipico do modo com que Jung utiliza o relato da
construcao da casa para seu ensino: sua filha tem o pressen-
timento de que existem cadaveres, eles sao encontrados e
enterrados.

Um fotografo permaneceu duas tardes em Bollingen para
fazer fotos, sem utilizar o flash. Com suas fotos e com seu tes-
temunho, pudemos reconstituir a planta geral.

Jung comeca construindo uma torre:

No inicio, ndo pensava numa verdadeira casa,
apenas numa construgdo de um andar, com
uma lareira no centro e camas ao longo das
paredes; uma espécie de morada primitiva.
Eu tinha diante dos olhos a imagem de uma
choupana apricana : no centro, cercado de al-
gumas pedras, o jogo queima e, a sua volta,
toda a existéncia da pjamilia se desenvolve.
No pundo, as choupanas primitivas realizam
uma idéia de totalidade — poder-se-ia dizer de
uma totalidade jamiliar, de que participa até
mesmo o pequeno rebanho. € uma choupana
desse tipo que eu queria construir, uma mora-
da correspondendo aos sentimentos primitivos
do homem. Ela deveria dar uma sensag¢do de
acolhimento e de abrigo, ndo somente no sen-



tido pisico, mas também no sentido paiquico.
Desde o inicio, no entanto, durante os primei-
ros trabalhos, a planta se modificou, pois pa-
receu-me muito primitiva. Compreendi que eu
precisava construir uma verdadeira casa de
dois andares e ndo somente uma choupana
sobre o chdo. Foi assim que nasceu, em 1923,
a primeira casa redonda. Quando ela picou
pronta, vi que ela tinha se tornado uma ver-
dadeira torre de habitagdo.

Temos entao o lago, e uma primeira construgcdo em 1923:
a torre, com um andar e um teto hexagonal. Ele tem aproxi-
madamente 8 metros de diametro. Jung relata a construgao
da torre:
0s sentimentos de repouso e de renovagdo, para
mim associados a torre desde o inicio, joram
muito poderosos. Era como uma morada mater-
na. Entretanto, pouco a pouco tive a impressdo
de que isto ndo expressava tudo o que havia a
dizer. Ainda paltava algo. Por iss0, quatro anos
mais tarde, em 1927, acrescentou-se a cons-
trugdo central um anexo em jorma de torre.
Depois de um certo tempo, tive novamente
um sentimento de incompletude. Mesmo s0b
esta jorma, a construgdo pareceu-me muito
primitiva. £m 1931, depois de mais quatro anos
passados, o apéndice em forma de torre joi re-
construido e tornou-se uma verdadeira torre.
Nesta segunda torre uma sala — assim o decidi
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— seria reservada exclusivamente para mim.
Eu pensava nas casas indianas nas quais exis-
te, prequientemente, uma sala — ndo queria
mais que um canto isolado por uma cortina —
em que se pode estar retirado. Pode-se meditar
al durante meia hora ou talvez quinze minutos,
ou praticar exercicios de yoga.

Neste espago pechado, vivo para mim. Tenho
sempre a chave comigo, ninguém deve entrar
al, a ndo ser com minha permisado. Com o pas-
sar dos anos, pintei as paredes, expressando
todas as coisas que me conduzem da agitagdo
do mundo a soliddo, do presente ao intempo-
ral. € um recanto da reflexdo e da imaginacdo
— constantemente imaginagdo muito desa-
graddvel e pensamentos drduos, um lugar de
concentragdo espiritual.

Jung relata também uma pequena experiéncia ocorrida
logo ap6s a construcao da primeira grande torre:

Um dia, encontrava-me em Bollingen, quan-
do a primeira torre havia sido terminada. Foi
durante o inverno de 1923-1924. Tanto quanto
me lembre, ndo havia neve; era sem duvida o
inicio da primavera. Fiquei sozinho, talvez du-
rante uma semana, talvez por um pouco mais
de tempo. Um siléncio indescritivel reinava.
Nunca o havia sentido tao intensamente.

Uma noite — ainda me lembro perpeitamente
— estava sentado perto do jogo; havia colo-
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cado ali um caldeirdo para aquecer dgua para
a cozinha. A dgua comegou a ferver e o caldei-
rdo pos-se a cantar. Tinha-se a impressdao de
ouvir muitas vozes, ou instrumentos de corda,
ou como uma orquestra. Era exatamente como
a musica polifénica — que ndao posso suportar
— mas que, desta vez, pareceu-me particular-
mente interessante. Poder-se-ia dizer que ha-
via uma orquestra no interior da torre, e uma
outra fora. Ora uma dominava, ora a outra,
como se se respondessem alternadamente.

Eu piquei ali ouvindo, jascinado. Por mais de
uma hora ouvi esse concerto, esta melodia
encantada da natureza. Musica doce com to-
das as desarmonias da natureza. € era o que
paltava, porque a natureza ndo € somente
harmoniosa, ela também é terrivelmente con-
trastada e cactica. Tal era essa musica, onda
de sons, como, na natureza, os da dgua e do
vento — tdo estranhos que € absolutamente im-
possivel descreve-1os.

" S

A construcdo continua em 1927.
Quatro anos depois, em 1931, ele acaba a segunda grande
torre, o espaco de meditacdo. Quatro anos mais tarde:

Em 1935 despertou-se em mim o desejo de
ter um canto de terra jechado. Eu precisava
de um espago mais amplo, aberto ao céu e a
natureza. Por esta razdo — mais quatro anos
haviam se passado — acrescentei um pdtio e
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um baledo do lado do lago. Elas constituem a
quarta parte do conjunto, separada das trés
partes do complexo principal. Assim nasceu
uma quaternidade, quatro partes dijerentes
de construgdo, ao longo de doze anos. Apos a
morte de minha mulher, em 1955, senti a obri-
gagdo interna de tornar-me o que sou. Para
palar na casa de Bollingen: descobri de re-
pente que a parte central do edificio, até entdo
muito baixa e apertada entre as duas torres,
me representava, poderiamos dizer, ou, mais
precisamente, representava meu eu. Entdo,
levantei-a, acrescentando-lhe um andar. Nao
teria sido capaz de pjazeé-lo antes: teria conai-
derado is80 como uma presungosa apfirmagdo
de mim mesmo. Na verdade, iss0 traduzia a
superioridade do ego adquirida com a idade,
ou a da consciéncia. Assim, um ano apoés a
morte de minha mulher, o conjunto estava
terminado. A construgdo da primeira torre ha-
via comeg¢ado em 1923, dois meses depois da
morte de minha mae. £ssas datas estdo cheias
de sentido porque — assim o veremos — a torre
estd ligada aos mortos.

Desde o inicio, a torre joi, para mim, um lugar
de maturagdo — um seio materno ou uma por-
ma materna em que eu poderia ser de novo
como 40U, COMO eu erda, e como serei. A torre
me dava a impressdo de renascer na pedra. Via
nela uma realizagdo do que antes era apenas



1.

suspeitado, uma representacdo da individua-
cdo. Lembranga mais durdvel do que o bronze
— aere perennius — ela exerceu sobre mim uma
aedo benpazeja, como uma aceitagdo do que
eu era. Construi a casa em partes separadas,
obedecendo as unicas necessidades concretas
do momento. As relagdes internas nunca joram
objeto de minhas reflexées. Poder-se-ia dizer
que construl a torre numa espécie de sonho.
Somente mais tarde vi o que havia nascido e
sua fjorma cheia de sentidos, um simbolo de
totalidade psiquica. £la havia se desenvolvido
como um grdo antigo que germinou.

Em Bollingen, encontro-me no ser que € o mais
autentico de mim mesmo, naquele que a mim
corresponde. Aqui eu sou, por assim dizer, o
pilho arquivelhoa da "mde”. Assim diz a sa-
bedoria da alquimia, pois o “velho homem’,
o “arquivelho'” de que eu jd havia feito a
experiéncia quando eu era crianga, € a per-
sonalidade numero dois que sempre viveu e
sempre viverd. Ele estd jora do tempo, filho do
inconsciente materno. Em minhas jantasias,
“0 arquivelho” era representado como Phile-
mon e, em Bollingen, ele estava vivo.[...] Em
Bollingen, mergulhei no siléncio, vive-se ai in
modest harmony with nature. Emergem idéias
que remontam ao jundo dos séculos e que,

em francés o autor escreve "archvieux”, um neologismo, que opta-
mos por “traduzir” com o neologismo “arquivelho”, literalmente.
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conseqlientemente, antecipam um longinquo
puturo. Aqui, atenua-se o tormento de criar;
aqui, criagdo e representagdo estdo proximos
um do outro.

Jung conta, dezenas de anos depois, o nascimento da
quaternidade. Esta quaternidade lhe é util para ensinar e
para confrontar a inevitavel presenca dos quatro elementos
miticos na realizacao do humano.

Ele transmite seu ensinamento com esta historia de
construcao:

* ha a historia do terreno sobre o qual encontrava-se uma
abadia: 0 aspecto mistico sempre esteve ali;

* ha a historia do cadaver francés sob a terra: ha mortos
sob seus pés;

* ha a histéria da orquestra: a natureza canta a harmonia
€ 0 Caos.

Jung toma dois eventos ao pé da letra:

* a primeira vez que ele vai a esse terreno, que lhe agra-
da, um jovem encontra-se ali, e ele logo 0 emprega como pe-
dreiro. Apos as etapas da construcao da torre de Bollingen
que foram reconstituidas, eis o relato da chegada da pedra,
tal como ele a formula:

Em 1950, erigi uma espécie de monumento de
pedra, para o que a torre representa para mim.
€ uma estranha histéria o modo com que a pe-
dra veio a mim. Enquanto eu construia o muro
de separag¢do do que joi chamado jardim, eu
precisava de pedras. £u as encomendei na pe-



dreira vizinha de Bollingen. Em minha presen-
cad, o pedreiro havia ditado todas as medidas
ao proprietdrio da pedreira, e ele as anotou em
seu caderno. Quando as pedras chegaram, por
barco, e joram descarregadas, viu-se que as
medidas do que seria a pedra angular estavam
totalmente erradas. Em vez de uma pedra tri-
angular, haviam trazido um cubo. Era um cubo
perfeito, com dimensées muito superiores as
que eu havia encomendado, com uma aresta
de aproximadamente cinqlienta centimetros.
O pedreiro ficou jurioso e disse aos barqueiros
que podiam levd-la de volta.
Quando vi esta pedra, disse: "Nao! € minha pe-
dra, quero-a para mim!” Eu havia visto imedi-
atamente que ela me convinha perpeitamente,
que eu queria utilizd-la. Mas eu ainda nao sa-
bia em que!
Antes de mais nada, veio-me a mente uma
estrope latina do alquimista Arnaud de Vil-
leneuve (morto em 1313); eu a esculpi logo na
pedra. €is a tradugdo :

€is a pedra, de humilde aparéncia.

Quanto a seu valor, ela € barata,

0s imbecis a desprezam,

Mas aqueles que sabem amam-na mais.

[..] Para terminar, sob a jrase de Arnaud de
Villeneuve, coloquei, em latim: "Em lembranga
de seu 75 aniversdrio, C-G. Jung executou-a e
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erigiu-a em reconhecimento, no ano de 1950.”

Quando a pedra estava terminada, meu olhar
voltava-se sempre para ela; eu me surpreen-
dia e me perguntava se ter agido assim teria
um sentido. A pedra encontra-se pora da torre,
de que ela € como uma explicagdo. Ela € uma
explicagdo daquele que a habita, e no entanto
ela permanece incompreensivel para 0s ho-
mena. Vocés sabem o que eu pretendia gravar
na parte de trds? O grito de Merlin. Pois o que
me traduz esta pedra lembra as manifestagoes
de Merlin saindo da ploresta, quando ele jd ha-
via desaparecido do mundo. Os homens ainda
ouvem seu apelo, diz a lenda, mas ndo podem
nem compreende-lo, nem interpretd-lo.

No fim de sua vida Jung faz um novo projeto. Em Bollin-
gen, ele quer criar uma "harpa eélica” . Este projeto retoma a
experiéncia da orquestra que ele ouviu durante o inverno de
1923-1924 :

Esta melodia encantada da natureza,... uma
onda de sons... como 0s da dgua e do vento
— tdo estranhos que € absolutamente impos-
sivel descreve-los.

Segundo o testemunho de Marie-Louise Von Franza, ami-
ga de Jung, e vizinha, esta harpa eodlica devia consistir em
estender fios de seda entre os galhos das arvores e o solo. O
vento, soprando sobre esses fios de seda, produz estranhas
musicas, e faz entao surgir a seu modo as melodias da Nature-



za. E a musica das esferas, a musica que produz o universo
em sua ordem profunda, a sinfonia naturae que é a marca de
Deus no homem. Através desse projeto de harpa edlica, Jung
opera a passagem da experiéncia alucinatoria da melodia en-
cantada da natureza para a musica criada pela harpa edlica.
Marie-Luoise Von Franz, a vizinha, da o seguinte testamunho:
O que inspirava Jung era sem duvida a imagem
ou o fenémeno original da musica, tal como
Techouang-Tseu o descreveu. Ele o chama de
orgao do mundo: a grande natureza exala seu
sopro; chama-se vento... Quando o vento sopra
docemente, € uma harmonia pacifica; quando
eleva-se a tormenta, é uma harmonia potente.
Isto ressoa de mil maneiras dijerentes. Mas
por trds do o6rgdo do mundo mantém-se ainda
uma jorga propulsora que jaz com que todos
05 acentos se acalmem e todos se elevem. Esta
porea propulsora, o que €?

Atualmente, a torre de Bollingen é utilizada como uma
casa de campo pela familia Jung. Nada foi mexido, tocado. A
torre de Jung é um lugar fetiche, sagrado, inabitavel por quem
quer que seja.
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a vila Savoye (1928-1931)
Le Corbusier

Charles-Edouard Jeanneret nasceu em 6 de outubro de 1887
em Chaux de Fonds, no cantao de Neuchatel. Sua familia pa-
terna vinha do sudoeste da Franca. Eram protestantes que
haviam fugido das perseguicdes refugiando-se na Suica. Sua
familia materna vinha da Bélgica. Um de seus ancestrais
chamava-se Le Corbésier. E com este nome que, em 1920,
Charles-Edouard Jeanneret forjou seu pseudonimo: Le Cor-
busier, sem negligenciar o "belo corpo™. A seu pedido, ele
sera naturalizado francés em 1930. A mae de Charles-Edouard
Jeanneret era pianista e, seu pai, presidente da secao local

2. N.T.: alusdo a sonoridade de corps bousié, corpo estragado.



do CAF (Club Alpin Francais). Seu irmao mais velho, Albert,
nascido em 1885, era musico.

Aos 13 anos, Charles-Edouard entra na escola de Belas
Artes de Chaux de Fonds, onde se especializa na decoracao
e na gravacao dos relogios de corrente. Esta escola é dirigi-
da por Le Plattenier, um pintor que estudou Belas Artes em
Paris. Este diretor se nega a que Charles-Edouard Jenneret se
torne pintor e o orienta autoritariamente para a arquitetura.
Charles-Edouard Jeanneret escreve :

Ele quis pazer de mim um arquiteto. €u tinha
horror da arquitetura e dos arquitetos. Eu
tinha 16 anos, aceitei o veredicto e obedeci,
engajei-me na arquitetura.

Ele construiu uma primeira vila, a vila Fallet, com um
arquiteto local, René Chapallaz. Com o dinheiro ganho, em
1907, aos vinte anos, ele partiu para uma primeira viagem a
Florenga, onde ficou um més. Ele comecou entao seu traba-
lho de anotagoes num caderno 10 X 17. Ele preenchera mais
de oitenta cadernos. Por onde ele passa, ele toma notas, faz
levantamentos, calculos, esquemas, e escreve suas reflexoes:

Escrevi minhas impressdes em meu caderno; €
uma salada que poderd ser preciosa para mim,
ali tenho a impressdo do momento, e, relendo,
corrijo e constantemente lembro-me melhor.

Durante todo o inverno de 1907, ele trabalha com Jo-
seph Hoffmann em Florenca, Bolonha, Verona, Veneza, Bu-
dapeste, Viena, Nuremberg, Munique, Estrasburgo e Nancy.
Em seguida, vai para Paris, onde encontra Frantz Jourdain
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que constriu a loja La Samaritaine, bem como Henri Sauvage,
que construiu os imoveis a gradins revestidos de ceramica
da rua Vavin. Ele volta a Paris em 1908, onde trabalha varios
meses com os irmaos Perret (Auguste, Gustave e Claude), os
primeiros a utilizar o concreto armado na arquitetura. O con-
creto armado existia, mas nao era utilizado pelos arquitetos.
0 primeiro edificio de concreto armado em Paris data de 1903
e se encontra na rua Franklin. Este encontro entre Charles-
Edouard Jeanneret e os irmaos Perret é fundamental. Imedia-
tamente, Auguste Perret se da conta de que Charles-Edouard
Jeanneret é um génio, e diz:

Hd dois arquitetos na Franga, o outro € Charles-

Edouard Jeanneret.

Em 1909, Charles-Edouard Jeanneret volta para Chaux de
Fonds onde cria os "Ateliers d'arts reunis”, dez anos antes da
Bauhaus. Ele constroéi duas vilas: Stotzer e Jaquement. Elabora
um projeto de construcao para a escola de arte de Chaux de
Fonds, segundo um esquema que ele retomara em seu pro-
jeto de museu com crescimento ilimitado (1929-1930) e que ele
concretizara em 1959 no museu de Arte Ocidental de Tokyo.

Em 1910, ele vai para a Alemanha fazer um estudo, en-
comendado pela escola de Belas Artes, sobre as profissoes
artisticas em relacao as condicoes da producdo industrial.
Este estudo funda o interesse de Charles-Edouard Jeanneret
pela integracao da revolucao industrial tanto na construgao
quanto na figuracao, pois ele continua a pintar. Este estudo é
publicado em 1912 e sera retomado em 1925 em Art décoratif
d’aujourd hui.

Em 1911, aos 24 anos, ele faz uma grande viagem a Europa



Central, e depois a Turquia, a Grécia e a Italia. Na Roménia e
na Bulgaria, ele estuda a arquitetura rural, popular e anoni-
ma. Na Turquia, ele descobre as mesquitas cuja simplicidade,
a articulacao das formas e a explosiva cor branca sao uma
revelacdo. Através de seus levantamentos e de seus cadernos,
ele descobre a ordem cuja necessidadede vai sentir cada vez
mais e da qual ele pensa que ela seja um elemento essencial
da arte. A perfeicao das formas e das proporg¢oes atinge para
ele uma dimensao moral. Ele passa varias semanas em Ate-
nas, no Partenon, onde faz levantamentos muito precisos das
dimensoes das colunas, dos marmores retilineos, das cober-
turas paralelas a linha dos mares. Ele escreve que a beleza do
Partenon vem do fato de que ele seja

Uma pura criagdo do esplirito..uma mdquina

de comouver.

O Partenon apresenta:
O jogo sdbio, correto e magnifico dos volumes
sob a luz.

Sobre a Acrépole, em 1904, Freud tem seu "Transtorno da
lembrancga” através do qual ele retoma o tema da culpa da cri-
anca em querer rivalizar com o pai. Sobre a Acrépole, em 1911,
Charles-Edouard Jeanneret mede, estuda as proporgoes, de-
senha e escreve em seu caderno. Por um lado, Freud alimenta
o mito edipico, de outro, Jeanneret estabelece uma coletanea
precisa do que as formas permitem captar.

Em 1911, Jeanneret volta a Chaux de Fonds. Le Platen-
nier, ainda diretor da escola de Belas Artes, cria uma nova
secao para uma formacao adequada as condi¢des modernas
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da producao industrial. Ao mesmo tempo, Charles-Edouard
Jeanneret constréi uma pequena vila para seus pais, "a vila
branca” "o exterior € o resultado do interior, quatro vigas de-
senham o salao de musica”.

Em 1912, ele expoe em Neuchatel 16 aquarelas resultantes
de sua viagem a Europa Central, a Turquia e a Grécia. Sua
exposicao intitula-se "Linguagem das pedras”. Ela mostra de
que modo ele comeca a vislumbrar o modo com que as coi-
sas podem se conceber, diferentemente que através de uma
erecao macica e falica.

Charles-Edouard Jeanneret pinta seu primeiro quadro
em 1918:

0 quadro € concebido ndo como uma superpi-
cie, mas como um eapaco.

Este quadro, inspirado na Acrépole, representa uma
chaminé. Em 1920, ele encontra Picasso, inevitavelmente. De
1918 a 1926, ele sO pinta naturezas mortas, e depois fara ou
quadros, ou esculturas com objetos de carater organico, "ob-
jetos de reacdo poética” (conchas, ossos, silex, pinhas). De-
pois, em 1929, enquanto Dali cria "objetos de funcionamento
simbolico”, Le Corbusier, ap6s seu encontro com o escultor
bretao Savina, fabrica objetos aos quais da um valor acustico.
Sao 0ssos, raizes, objetos que recebem e emitem sons, e, de-
pois, pinta corpos de mulheres.

Acontece que em 1924, ele é informado das primeiras
destruicoes em Flandres por causa da guerra. Ele concebe
imediatamente um procedimento de construcao industrial
através de elementos estruturais combinaveis. A utilizacao do
concreto armado permite escapar a limitacdo da parede de



sustentacao que segura pisos e tetos e que fecha o volume
construido. O que o interessa entao é uma reconstrucao ra-
pida com a possibilidade, para o usuério, de organizar seu
pequeno negdcio, seus espacos. Ele é o inventor de um novo
habitat social. Ele chama esse procedimento de sistema "Domi-
no" (Dom-ino = Domus + inovagao). Seu principio € o seguinte:
seis pilastras, trés lages, uma escada. Isto permite organizar
qualquer nivel como se deseja, com uma possivel autonomia
de construgao.

Desejando mais do que continuar a construir vilas para
0s suicos burgueses e viver tranqiiilamente como um bom
arquiteto burgués, ele vai para Paris e se instala na rua Ja-
cob. Em 1917, Charles-Edouard Jeanneret, com 30 anos, fun-
dou uma outra concepcao da harmonia, da arquitetura e da
funcao do arquiteto. Em Paris, ele encontra o pintor Amédée
Ozenfant, com quem estabelece uma relacao amigavel. Esta
amizade permite que ele suporte suas incertezas e sua divisao
entre 0s negocios e suas aspiracoes a criacao. Os dois homens,
com o poeta Paul Dermée criam, em 1920, a revista L'Esprit
nouveau: Revue Internationale d’Esthétique. O titulo desta
revista € inspirado numa conferéncia de Guillaume Appol-
linaire, em novembro de 1917: "O espirito novo e os poetas’.
A chegada desta revista na Franca é um fato cultural maior,
¢é a chegada da revolucao industrial no dominio intelectual,
artistico e literario: estudo do aerodinamismo, dos modos de
construir e do grafismo. Estudada-se ai como construir barcos,
avioes, carros, imoveis. Estuda-se ai a construcao na pintura
e na poesia. O espirito do grupo vai ao encontro da posicao
da Bauhaus na Alemanha. Na Esprit Nouveau n° 1, Charles-
Edouard Jeanneret assina pela primeira vez como Le Corbusier.
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A posicao de Amédée Ozenfant e de Le Corbusier é a de privi-
legiar a ordem e a harmonia, é antes de tudo uma concepgao
formal que tem uma dimensao moral. A pureza, a simplicidade
e a economia de meios sao as qualidades essenciais que dao
uma nova dimensao estética e moral a construgao.
Na Esprit Nouveau, Le Corbusier escreve:

A reta é a grande aquisicdo da arquitetura mo-

derna, e éuma coisa bem feita. £ preciso limpar

de nossos espiritos as aranhas romdnticas.

Vinte e oito nimeros desta revista serao publicados entre
1920 € 1925.

Em 1922, Le Corbusier torna-se igualmente o arquiteto da
cidade, ele desenha o mapa de uma cidade de trés milhdes de
habitantes. Em 1923, ele publica Vers une architecture, que
para os arquitetos é o equivalente dos Escritos de Jacques
Lacan para os psicanalistas. Trata-se de uma coletanea de ar-
tigos ja publicados na Esprit Nouveau e nos quais ele desen-
volve o fundamento da arquitetura moderna:

A arquitetura € o jogo sdbio, correto e magni-
pico dos volumes reunidos sob a luz.

Em 1924, ele tem um atelier muito conhecido na rua de
Sevres, 35. Juntamente com seu primo Pierre Jeanneret, ele
tenta montar empresas de construgao que utilizam o con-
creto armado e o fibrocimento. Essas empresas nao conse-
guem sobreviver.

Em 1925, com o suporte do construtor de automoéveis
Voisin, Le Corbusier propde o "Plan Voisin” para Paris. Che-
ga o horror: ele propde que a reta e o angulo reto sejam



tomados como a manifestacao da for¢a e do querer. Que o
dominio da orthogonal revela épocas de apogeu.

0 "Plan Voisin" bordeia o Marais e o centro historico de
Paris, uma imensa lage de concreto cobre o I, 11, Ill e IV ar-
rondissements. Os carros circulam no sub solo e os pedes-
tres passeiam entre soberbas torres em forma de L, a forma
dos livros abertos, retomada por Dominique Perrault para a
Bibliotheque de France!

0 "Plan Voisin" aterroriza os arquitetos, que nao o perdoarao.

Acontece que nesta época do delirio purista da linha e
da ortogonal, Le Corbusier ira ocupar-se de seu primo Louis
Scoutter.

Filho do farmacéutico de Morges no cantao de Vaud,
Louis Soutter inicia estudos de arquitetura que ele abandona.
Ele se instala em Bruxelas para aprender musica no Conser-
vatoire Royal, onde é aluno de Eugene Ysaye. Ap6s uma pas-
sagem por Paris, onde tem aulas de pintura, ele parte para os
Estados Unidos em 1897, com sua noiva americana, Madge. E
nomeado professor de desenho e de pintura no Colorado Col-
lege. Em 1903, Madge pede o divorcio por maus tratos. Soutter
volta para a Suica moral e fisicamente arruinado. Retoma a
musica, e, em 1907, € primeiro violino da orquestra do teatro
de Genebra. Como, as vezes, ele para de tocar para ouvir a
musica, ele é deslocado para o fundo da orquestra. Em 1908,
ele toca na orquestra sinfonica de Lausanne, e depois instala-
se em Morges, onde sua familia o coloca sob tutela. Em 1918,
Stravinsky, também em Morges, vai tocar no piano dos Sout-
ter, e cria, com Ramuz, a Historia do soldado.

Em 1923, Louis Soutter tem 52 anos, e é colocado, por sua
familia, num asilo psiquiatrico e depois no asilo de idosos e
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necessitados de Ballaigues, no Jura de Vaud, onde ficara por
dezenove anos, até sua morte. Ele desenha a lapis, depois
com a tinta do atendente do correio, sobre papel de em-
balagem e cadernos escolares. Desenha em livros que lhe
dao de presente ou que ele rouba. Ocorre que a sobrinha
de Jean Giono trabalha como auxiliar de enfermagem em
Ballaigues, e é assim que Giono descobre, estupefato, os de-
senhos de Soutter, que ele compra e faz com eles o projeto
de um livro ilustrado. Em 1927 Le Corbusier descobre os de-
senhos de seu primo internado. Ele o visita, envia-lhe din-
heiro, escreve um artigo no Minautaure 9, e quer organizar
uma exposicao dos desenhos de Soutter em Chicago. Sobre
isso, Soutter lhe responde:

Obrigado Edouard. Tive o frisson do Great New

Jork, da torturadora Chicago. Envio-lhe uma

grande parte de minhas gavetas.

Portanto, ao mesmo tempo, Le Corbusier leva o purismo
das linhas a um extremo nao vivivel e publica os desenhos
atormentados de seu primo internado.

Em 1928, um rico administrador de companhia de seguros
encomenda-lhe uma casa de campo a 30 km de Paris, num
pequeno platd que domina o Sena.

0 programa dos Savoye era simples : eles tinham um mag-
nifico parque formado por prados cercados de florestas e de-
sejavam viver no campo ; Paris ficava a 30 km de carro. Che-
ga-se a casa de carro, e € 0 arco com curvatura cuja dimensao
¢ de ao menos um carro que fornece a propria dimensao da
casa [...] Outra coisa: a vista é muito bela, a grama é uma coisa
bela, e a floresta também: nisto se tocara o minimo possivel.



A casa sera construida no meio da grama como um objeto,
sem incomodar nada.

Diante desta demanda clara, a op¢ao formal de uma caixa
pousada sobre pilotis impoe-se rapidamente. Em outubro de
1928, um primeiro projeto € proposto. O proprietario, o Sr.
Savoye, achando-o um pouco caro, pede que seja modificado.
Somente 0 sexto projeto sera aceito, e este € quase uma re-
tomada do primeiro. Esta vila apresenta muito claramente os
principios da arquitetura moderna. Depois do sistema "Domi-
no”, Le Corbusier definiu, em 1927, os cinco pontos fundamen-
tais da arquitetura moderna:

1. os pilotis;

2. a planta livre, que permite organizar cada nivel de
modo auténomo;

3. afachada livre;

4. o teto-jardim (o ultimo nivel serve para fazer um jardim);

5. a janela band6 que corre sobre todo o imével em con-
tinuidade.

A vila também realiza este outro principio de Le Corbusier:
A boa arquitetura estd em toda a parte, tanto
dentro como fora. € a arquitetura viva.

Neste momento, o ponto alto desta elaboracao teorica e
formal de Le Corbusier é esta vila Savoye: "a casa objeto cons-
truida sobre a grama, sem incomodar nada". Esta casa foi de-
senhada de modo tao geométrico e fino que dela resulta uma
certa dureza formal, e ela € muito pouco confortavel. Quer
dizer que, nesta casa sempre requer trabalho, sempre apreci-
ando as linhas e os volumes. Em 1928, logo antes de construir
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a casa, Le Corbusier havia desenhado uma linha completa de
moveis, entre os quais o famoso diva dos analistas que estao
na moda. Ele esta na vila Savoye.

A vila realiza o principio do "passeio arquitetural”. Ela
também apresenta a possibilidade de uma dupla circulagao
vertical. Para se passar de um nivel a outro é possivel utilizar
escadas em caracol ou rampas obliquas. Ora, nao se sobe
do mesmo modo por uma escada ou uma rampa. Quando
subimos uma escada, somos obrigados a olhar os degraus,
ficamos ocupados com os degraus; quando subimos uma
rampa, temos todo o prazer de olhar em torno, nao nos
preocupamos com os degraus, a descoberta das linhas e dos
pontos de vista é progressiva. No tltimo nivel, encontra-se
um solarium. Os moveis sao fixos e integrados a arquitetura:
cada peca é reduzida ao minimo suficiente, as paredes sao
moveis: surgem por trds os compartimentos apropriados
ao que devem conter: todo objeto é guardado como numa
tela. Assim o moével se confunde com a decoracao interna
do apartamento.

Desde 1931 surgem problemas de vedacao que nao foram
imediatamente resolvidos. A vila serda muito rapidamente
abandonada por seus proprietarios. Abandonada, ela servira
como deposito de feno, abrigara os ocupantes alemaes e de-
pois os aliados, e sera um abrigo de jovens. Em 1958, é feito
um processo de expulsao para a instalacao de um liceu no
lugar da casa entao em ruinas.

ApoOs a intervencao de uma associacao internacional de
arquitetos, o ministro da Cultura, André Malraux, faz com que
ela seja tombada em 1964, com seu autor ainda vivo, o que
constitui algo de novo: é o segundo imével do século XX a



conhecer esta consagracao, apos o teatro dos Champs-Ely-
sées de Auguste Perret.

A elaboracao de Le Corbusier prossegue, ele busca uma
formalizacao universal para a construcao. Ele elabora uma
grade de medidas harmonicas para estabelecer uma série de
dimensodes articuladas umas as outras pela "proporcao dou-
rada” ou "nimero de ouro”. Em 1947 ele concebe o "Modulor”,
que representa uma medida harmoénica em escala humana,
aplicavel universalmente a arquitetura e a mecanica. Trata-se
de um personagem um pouco fantasmatico e esquematizado,
que levanta o braco. Suas medidas sdo muito precisas: 2,260
m de altura acima da mao do braco levantado e 1,829 de al-
tura de cabeca. Essas proporcoes perfeitas, adaptadas ao
corpo humano, servem de referéncia para fazer os calculos
para o edificio.

.

L J

Seu valor se encontra nisto: o corpo humano escolhido
como suporte admissivel dos nimeros... Eis a proporcao: a
que organiza nossas relacoes com o entorno.
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Le Corbusier chamava a vila Savoye de "Les heures
claires” [As horas claras], "o objeto construido na grama sem
nada incomodar”, "maquina de morar, maquina de comover".
Ela é uma pontuacao, um ponto de exclamacao, um ponto de
admiracao, diz-se em espanhol, o ponto mais alto do purismo
em arquitetura.

Albert Jeanneret, o irmao musico, diz:

A musica construiu uma bela casa.

As velas do século XX irdo se apagar, as trés casas unicas
assinam experiéncias de fissura e de reuniao subjetiva:

* Jung: A casa, colheita infinita e eterna de simbolos

* Wittgenstein: a logica feita casa

* Le Corbusier: A maquina de morar, a maquina de comover.

Traducdo: Inés Machado

Revisdo: Jussara Falek Brauer
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~descobrir
jorge cuesta

Roland Léthier in Sonnets, Cuesta, J. Féderop,
2003, pg. 103 a 100

Finalmente a poesia de Jorge Cuesta abre um caminho
na Franca. Ela era conhecida apenas por alguns eruditos e
apaixonados pela literatura de lingua espanhola. Dois estu-
dos de boa qualidade lhe haviam sido consagrados: a tese de
Louis Panabiere "[tinéraire d'une dissidence, Jorge Cues-
ta" [Itinerario de uma dissidéncia, Jorge Cuestal (1983), e a
tese de Annick Allaigre-Duny : "L'écriture poétique de Jorge
Cuesta: les sonnets” [A escrita poética de Jorge Cuesta: 0s
sonetos| (1996).

Vérios anos de reflexao critica e de elaboracoes analiticas
permitem a publicacao bilingiie desta poesia rigorosa, tragica,
implacavel testemunho de uma experiéncia da fundacao hu-
mana em sua interrupgao acidental. Finalmente esta escrita,
esta renda da lingua, oferece-se a leitura em francés.

Ha um século e meio, Jean Porte-Petit, que nao era o pri-
mogeénito da familia, deixa sua aldeia natal de Cardesse, em
Béarn, para fazer a vida no Novo Mundo.

Ha um século e meio, Jean Porte-Petit parte para o Méxi-
co, e, em Veracruz, abre um pequeno negocio de café. Sua
vida se passa, a partir dai, na América Central. Em Cordoba,
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na provincia de Vera Cruz, seu comércio e sua familia pros-
peram. De seu casamento com Filomene Trubel nascem sete
filhos, dos quais cinco viverao, quatro meninos e uma me-
nina, Natalia.

Natalia Porte-Petit Trubel se casa com Nestor Cuesta Ruiz
e tem sete filhos. Em Cordoba, Nestor e Natalia desenvolvem
a cultura da cana de acucar e da baunilha. Moram no cen-
tro da cidade, tém uma vida abastada, cultivada, de catélicos
praticantes.

Seu filho mais velho, Jorge Mateo Cuesta Porte-Petit, nasce
em 1903, no dia de Sao Mateus. Faz seus estudos primarios
e secundarios em Cordoba, antes de partir, em 1921, para 0s
estudos superiores, de quimica, na cidade do México. Desde
sua chegada a capital, Jorge Cuesta, que ja era aficionado de
literatura, aproxima-se de jovens poetas e escritores: Xavier
Villaurrutia, Gilberto Owen, Salvador Novo. Eles pertencem
ao grupo dos contemporaneos, ironicamente chamado de
"grupo dos sem grupo”. Em 1928, Jorge Cuesta faz uma antolo-
gia da poesia mexicana moderna e, com seus amigos, funda a
revista Contemporaneos.

Na mesma época, ele se apaixona por Guadelupe Marin,
recém separada do pintor Diego Rivera. O pai de Jorge Cuesta
desaprovava esta ligacdo com uma mulher que nao corres-
pondia ao rigor moral e trabalhador da familia Cuesta. Em
1928, para afasta-lo de Guadelupe, Nestor Cuesta Ruiz manda
seu filho para Paris. Este exilio, momentaneo e for¢ado, é in-
terrompido por Jorge Custa quando ele é informado do assas-
sinato de Obregon, em 17 de julho de 1928. Ele volta rapida-
mente ao México, onde retoma sua vida amorosa agitada, a
vida literaria, a vida politica da trepidante capital.



Um periodo muito fecundo inicia-se entdao para ele. Em
1930, ele tem um filho com Guadalupe: Lucio Antonio Cuesta
Marin. Em 1932, ele funda a revista Examen, escreve muitos
artigos de critica politica, literaria, artistica, publica seus so-
netos em diferentes revistas literarias, prossegue suas pes-
quisas em quimica e da aulas no departamento de quimica da
universidade do México. Entretanto, nesse desenvolvimento
aparentemente linear na producao cientifica e literaria, hem
sucedido, alguns acidentes se produzem.

Na vida de Cuesta, o primeiro acidente ocorre na idade
de dezoito meses, quando sua baba o deixa cair e sua cabeca
bate contra o canto da mesa. Na idade em que a imagem nar-
cisica ainda nao esta constituida, na idade em que a relacao
com a linguagem é dominada pelos valores sonoros, mas ain-
da nao significando palavras, esse choque veio trazer uma
perturbacao fundadora. As conseqiiéncias desse choque se
manifestam na idade de nove anos. O choque havia provavel-
mente atingido o nervo 6tico, e ele é operado de um tumor
acima do olho esquerdo. Esta operacdo ira deixar uma marca
visivel, um afundamento da palpebra. Esta marca fisica levara
seus amigos a chama-lo "o-visconde-de-olhe-me-de-lado” (el
Vizeconde de Miramechueco).

Quando, aos 25 anos, Cuesta encontrou Gaudalupe Marin
e apaixonou-se loucamente, ele lhe disse sofrer terrivelmente
de dores de cabeca, que isto era conseqiiéncia de um desajuste
da hipofise (tratava-se provavelmente das seqiielas da queda e
da operagao do tumor) e que isso o tornaria louco aos 35 anos.
Esta antecipacao foi surpreendentemente confirmada.

Como ocorre comde Van Gogh, Brauner, Holderlin, Artaud,
a declaracao por antecipacao se realiza. No desenvolvimento
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aparentemente linear da vida de Cuesta, as consequéncias da
queda, do choque que poderia ter causado cegueira e perda
de consciéncia aos dezoito meses, irdo manifestar-se sob for-
mas variadas, mas com uma constante destruicao muda. Por
uma intuicao simpatica, as pessoas a sua volta irao nomear
o efeito nao integravel e desubjetivante desse choque. Seus
amigos poetas falam dele como um "arcanjo”, "um ser aéreo
irreal”, "um fantasma”, "um ser de fumaca’, e seu principal
amigo, o poeta Xavier Villaurrutia identifica-o com o verso
de Baudelaire: "o mais triste dos alquimistas’.

Jorge Cuesta tem uma presenca deslocada.

Em 1932, a revista Examen é condenada a suspender sua
publicacao por ter publicado fragmentos julgados moralmente
inaceitaveis do romance Caridtide de Rubén Salazar Mallén.
Em resposta a esta proibicdo, Cuesta anuncia que vai fun-
dar uma editora que publicara o texto integral de Caridtide.
Esta proibicao da revista Examen foi o primeiro processo na
historia literaria do México.

Depois do periodo fecundo em publicacdes dos anos 30,
em 1938, sua ex-exposa Guadalupe Marin publica, por sua con-
ta, um romance vulgar e deletério intitulado: La Unica. Nesse
romance mal escrito e maldoso, Guadelupe imputa a Cuesta
uma sexualidade desviante (uma atracao homossexual, a abor-
dagem incestuosa de sua irma Natalia e da irma de Guadelupe,
[sabel, comportamentos de travesti, um citime doentio).

Jorge Cuesta nao reage a essas divulgacoes publicas, e
contenta-se em pedir a sua irma Natalia para nao ler esse ro-
mance. Este modo de nao ser tocado pelos julgamentos, pelas
declaragcoes vindas de fora, de nao considera-las, sera uma
constante na vida de Cuesta.



Este soberbo isolamento de Cuesta nao se deve a uma al-
tivez, ele é estrutural. Cuesta nao pode ser tocado: o choque
nao pode ser subjetivamente integrado, ele se torna o para-
digma do "nao ser tocado’, e revela a densidade, a0 mesmo
tempo desestruturadora e fundadora, desse momento em que
precisamente a queda impediu uma integracao subjetiva.

A partir dessa postura muito singular, Cuesta desenvolve
uma escrita critica e poética muito elaborada. A pertinéncia
critica de suas analises, a fineza literal de seus escritos poé-
ticos sao perturbadores. Assim, o arcanjo atinge zonas das
quais ninguém se aproximou até entao. Seu estilo sera quali-
ficado como hermético.

Com efeito, a abordagem literal de sua poesia deixa en-
trever construcdes originais que revelam um equilibrio per-
feito. O deslocamento, a exclusao da integracdo subjetiva da
queda com dezoito meses, sera ostentado e afirmado em cons-
trucoes linguageiras sofisticadas, marcadas pela simetria.

Em 1938, um acontecimento se produz em sua escrita
poética. Sem abandonar o soneto, ele escreve um poema de
37 estrofes (18+1+18), de titulo enigmatico e magnifico: Canto a
un dios mineral.

No mesmo ano, na quimica, ele inicia uma perturbadora
aventura. Ele ingere as enzimas sintéticas que elabora em seu
laboratorio para verificar seus efeitos. Ele se faz de cobaia de
suas invengoes. O poeta e quimico avancga, arrisca-se, sem
busca de gloria nem de notoriedade, sobre as terras que ele
inventa. Sua presenca no mundo € vigilante, construtora,
honesta, e realiza perfeitamente sua maxima: jorma es fon-
do. Jorge Cuesta, em seu vibrante caminho, traz um ensina-
mento que aspira aquele que se arrisca em sua proximidade.
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Sem o saber, ele traz as modulacoes inventivas da experiéncia
da destruicao no momento da fundagao.

Um més depois do assassinato de Trotsky, em 19 de
setembro de 1940, Jorge Cuesta encontra o célebre psiquiatra
espanhol exilado no México, o doutor Lafora. Este encontro é
catastrofico. Em ressonancia com o abatimento de Nietzsche,
com o desequilibrio de Artaud, o encontro com Lafora con-
duz as cinco hospitalizacdes de Cuesta e, em agosto de 1942,
ele se enforca na cela do hospital de Tlalpan.

Uma questao estranha se coloca em relacao a loucura
de Jorge Cuesta, pois as manifestacoes delirantes de Cuesta
sao ditas pelos outros, pelas mulheres. Nenhum de seus
escritos deixa transparecer isso; nenhum de seus escritos,
inclusive a ultima oragao, sao escritos loucos. Por outro
lado, pode-se identificar uma postura que pode ser for-
mulada assim: “isso nao chega 1a". Efetivamente, ao fim de
seus estudos superiores, Cuesta nao obteve seu diploma de
engenheiro; sua carta ao Dr. Lafora nao chega ao destino;
ele nao escreve o artigo que ele promete sobre o aspecto
sexual e reprodutor das fungoes enzimaticas. Todos esses
acontecimentos sao ressurgimentos da queda. A expressao
"isso nao chega 1a" conserva o testemunho desse choque,
mantém sua verdade, da poder a esse momento que nao
consegue se inscrever humanamente. O "isso nao chega 18"
se impoe até na interpretacao da loucura de Cuesta, ja que
o desenvolvimento das perdas de sua loucura é interrom-
pido por seu suicidio.

Se 0 homem se cala, a escrita poética traz um saber sobre
um acontecimento que nao pode ser recalcado, pois escapou
a inscricdo. Pela escrita, Cuesta inventa e se aproxima da-



quilo que o atingiu e nao pode se inscrever. O poeta transmite
o terrivel da espera:

La pragil ciencia del acto

&s la posesion que siento,

vacante, sobre mi vida.

A pragil ciéncia do ato
€ a possessdo que sinto,
vazia, sobre minha vida.

Sua poesia bela e poderosa ¢ um dom real aos seres
humanos.

Traducao: Inés Machado

Revisdo: Jussara Falek Brauer
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