CAPITULO XIV

O simbolismo do desenho infantil

Precisam-se os contornos do desenho infantil. Relévo da-
do ao aspecto essencial da cousa a desenhar: a fase do
girino. O esquematismo ou simbolismo. Caractéres dos
esquemas infantis, segundo Rasmussen. Pobreza de re-
presentacoes visuaes. Esquemas grificos e esquemas ver-

bais.



A indecisdo da phase anterior vae aos poucos
dando lugar a tracos mais precisos. Os contornos
acentuam-se e o desenho ja pode ser interpretado com
facilidade. Este momento carateriza-se sobretudo pe-
lo relévo que a crianca da ao aspecto essencial da
cousa a desenhar. Sobretudo em relacdo a figura hu-
mana e as casas ¢ que se nota melhor esse momento.
Realmente da figura humana salientamdas criancas a
cabeca, das casas, a fachada com alguns rabiscos re-
presentando as janelas.

Vermeylen notou esta fase em relacdo aos de-
senhos da figura humana. Chamou a este momento
a fase do girino. De fato, os desenhos de homem ou
mulher tém apenas cabeca e membros, sobretudo os
inferiores. Ndo ha o tronco, como os sapos em certo
momento de sua metamorfose — somente cabeca e
cauda.

Os bonecos representando a figura humana sio
desenhados de face, ao passo que os animaes sio em
geral representados de perfil. O fato de desenhar os
bonecos de face e os animais de perfil se explica mui-
to bem pelo desejo que tem a crianca de indicar o ma-
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ximo de detalhes conhecidos e tambem pelas dificulda-

des varias de ordem técnica”. (1)

Procurando interpretar a auséncia do troneco,
Vermeylen diz que essa parte do corpo nao interessa
de nenhum modo & crianga, visto como ndo pode

 servir-se dela, brincando ou satisfazendo suas ne-
- cessidades. A mesma explicacio ndo ¢ porém
admissivel em relacdo aos bracos. Serda porque
a auséncia do tronco dificulta materialmente a repre-
sentacdo dos bracos? N&o acreditamos, pois que em
muitos desenhos desta fase os bracos se encontram in-
seridos na propria cabeca e até nas pernas. (Quadros
IX, X e XI).

#£.0 grifico abaixo representa claramente a freqiién-
cia do girino através das idades: maxima aos 3 e 4 anos
(sobretudo para o sexo feminino) e nula ou quase nula
a partir dos 7 anos. Nao é entretanto justificavel o apa-
recimento do girino aos 9, 10 e 12 anos. Nas idades su-
periores é perfeitamente explicavel: nesta época, con-
siderada com razao como regressiva, as criancas fazem
os desenhos apenas para cumprir a ordem — sem ne-
nhum inferesse e as vezes mesmo acintosamente.
(Fig. 59).
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8 (1) G. Vermeylen — Op. cit.
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Fig. 59

Em relacdo as casas o que se nota sempre ¢ a fa-
chada quer com janelas, quer sem janelas, as vezes
triangular, as vezes quadrangular. Nao é raro juntar
a crianca mais um elemento da casa, mas sem
nenhum relévo.

O momento do girino é uma preparacdo para a
fase de caractéres definidos a que os autores deno-
minam em geral — de esquematismo.

*

Chegamos agora a fase chamada de esquemalis-
mo, a qual Kerschensteiner havia posto no inicio da
evolu¢do do desenho. Para representar um rosto a
crianca desenhara um circulo irregular e pontos dis-
postos desordenadamente para dar a aparéncia de
olhos, boca e nariz. Quer seja um rosto de homemn,
quer seja um rosto de animal, a crianca faz o mesmo
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esquema. As qualidades propriamenie formais das fi-
guras nao a preocupam nesta idade. Nao se conhece
desenho infantil na fase de esquematismo ou simbo-
[ismo que represente os elementos componentes de um
10sto com sua forma e posicdo reais. Para Kerschens-
teiner os esquemas sao unja cdMo especie de recapitu-
lacdo vaga das lembrancas visuais da crianca.

Faria de Vasconcelos notou éste momento da
evolucao do desenho da crianca. Surge esta fase no
entender déste psicdlogo portugués cerca dos 5 ou 6
anos, podendo ja a crianca representar o plano geral
da figura humana’ :

“As suas carateristicas sdo dadas grossei-
ramente; cada uma tem a sua forma con-
vencional. A cabeca ¢é circular, oval, qua-
drada ou triangular; os bracos e as pernas
sao linhas paralelas; os dedos irradiam de
um ponto como os raios de uma estrela ou
partem de uma linha como os dentes de um
garfo; o nariz, a boca e os pés sao figura-
dos por convencodes semelhantes”, (1),

As palavras de Rasmussen a proposito desta fa-
se sao perfeitamente elucidativas? (2).

“Meuman chegou a conclusao de que o de-
senho infantil indica que existe na crianca
uma vaga idéa do desenho propriamente
dito; sustenta de conformidade com Kers-

v (1) Taria de Vasconcellos -—— Op. cit,
(2) W. Rasmussen — Op. cit.
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chensteiner que a crianca, a bem dizer, nao
desenha, mas conta, descreve, enumera
certos detalhes. Entretanto, nesta questao
os dois ilustres sabios em materia de psico-
logia infantil consideram o fenomeno do
ponto de vista exclusivamente adulto. Nio
se pode negar que os esquemas das crian-
cas recordam, por sua falta de detalhes e
pouca semelhanca com o modelo, os dese-
nhos simplificados e esquematicos do adul-
to. Mas néo se trata aqui da maneira por
que o adulto - o professor, o desenhista,
o psicologo — consideram a cousa.|A ques-
tio é saber como a crianca julga seus pro-
prios desenhos. Quando um adulto desenha
um esquema, ele tem a conciéncia da nao
semelhanca: seu esquema simplifica e da
um apanhado do que € essencial e seria ex-
cessivamente complicado reproduzir todos
os detalhes da realidade.” O esquema do
adulto ¢ por conseguinte iracado conciente-
mente, com um fim determinado. Diferen-
temente acontece com a crianca. Seus es-
quemas SO sdo esquematicos aparentemen-
te: a crianca empresta-lhes tudo de que é
capaz. Ela concebe seus proprios desenhos
como imagens semelhantes ao modelo. A
crianca fica mesmo mais satisfeita com
seus esquemas do que o adulto com seus
desenhos.™
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Os esquemas infantis sdo explicados pela pobre-
za de representacées visuais na crianca até certa ida-
de. Dai a simplificacdo dos desenhos. As criangas li-
mitam-se apenas a reproduzir um numero minimo de
detalhes, que se repetem toda a vez que elas voltam a
fazer o mesmo desenho. (Quadros XII, XIII e XIV).

A proposito da fase de esquematismo escrevem
Celsina de Faria Rocha e Bueno de Andrada: dispon-
do apenas de nocoes rudimentares acerca dos objetos
que vé, a crianca, incapaz de estabelecer diferencia-
coes caracteristicas, engloba numa mesma imagem gra-
fica ou verbal uma série de cousas diferentes.

Assim, todo homem ¢ chamado “papai”, todo
velho “vovo”; “um s6 esquema serve para todos os
animais ou todas as arvores”. Essa interpretacdo acei-
ta, alids, por muitos psicbélogos, parece ndo corres-
ponder bem a verdade dos fatos. Burt referindo-se a
questdo diz que “como na linguagem a crianga come-
¢a por gritos € balbucio meio automaticos, inicia-se ela
na expresio grafica por risco e garatujas tambem
meio automaticos.”

Esse paralelismo é um tanto tedrico, porgue na
realidade n3o ha relacao temporal entre o esquema
verbal e o grafico. Os esquemas verbais se formam
numa época que os psicologos denominam de interes-
ses glossicos entre 2 e 3 anos. Talvez seja mesmo um
dos momentos iniciais da evolucdo da linguagem.
Porque haveria de se reproduzir o mesmo momento
aos 5 ou 6 anos, impossibilitando a crianca de repre:
sentar as diferenciagbes e carateristicas particulares
a cada objeto ou pessoa? E nesta idade ja nado existem
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0§ esquemas verbais: a crianca ndo chamara “papai”
a qualquer homem. Ao conlrario chamara cada pes-
soa pelo seu respectivo nome e dara a cada objeto a
sua denominacdo propria.

Por outro lado talvez os esquemas graficos sejam

uma manifestacdo retardataria dos velhos esquemas
verbais.
Gracas as observacGes que fizemos chegamos a
lixar perfeitamente o esquema para a figura huma-
ha e 0 para as casas. O primeiro coincide com a des-
ricdo de Cyril Burt. Alguns desenhos, entretanto, tra-
em alguns detalhes: botées, chapeus, cabelos, ete. O
legundo é quase invariavel: as casas apresentam a fa-
thada e o oitdo representados no mesmo plano, ora
irom janelas, ora sem janelas.

Depois desta fase a que Burt chama o simbo-
Jhsmo descritivo inicia-se o periodo mais importante
lo desenvolvmlento do desenho infantil.
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CAPITULO XV

O realismo no desenho infantil

O apogen do desenho infantil: o realismo légico. A cri-
anca tem uma logica especial. O principios do realismo
légico e a variedade dos processos graficos. A lenta evo-
lugdio para o realismo vismal. O desenho passa a ser des-
eritivo e subordinado as leis de perspectiva. A fase da
regressio por altura da adolescéncia. O aparecimento da

auto-critica,



Para Luquet o apogeu do desenho infantil é a fase
de realismo “logico” ou intelectual. De fato é o periodo
enl (ue a crianca permanece mais tempo . Entretanto
o realismo dos desenhos infantis oferece atributos que
muito se distinguem dos do adulto.

Vejamos o que escreve Luquet a respeito:

“Para o adulto, um desenho para ser pareci-
do deve semelhar-se a fotografia do objeto:
deve reproduzir todos os detalhes e s os de-
talhes visiveis do lugar de onde o objeto é
percebido e com as formas que eles tomam
deste ponto de vista; em uma palavra, o
objeto deve ser figurado em perspectiva. Na
concepcao infantil ao contrario, um desenho
para ser parecido deve conter todos os ele-
mentos reais do objeto, mesmo os invisiveis,
quer do ponto de vista de onde éle é visto,
quer de um ponto de vista absurdo, ficando
cada um desses detalhes com sua forma ca-
rateristica.”
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O que ha de interessante nesta fase ¢ 0 que os psi-
cologos chamam “realismo logico”, isto &, a crianca vi-
sa deliberamente ¢ com certeza concientemente repro-
duzir dos objetos que pretende representar nio somente
0 que pode ver, mas tudo o que néles se encontra e tu-
do o que sabe existir néles. Diz Burt que o realismo
desta fase ¢ mais descritivo do que representativo,
mais logico do que visual. ~

A légica da crianca neste particular se afasta gran-
demente da do adulto. As suas concep¢des fogem intei-
ramente dos moldes rigidos do raciocinio das idades
superiores. Por isso é que para ela o desenho deve con-
ter todos os detalhes reais do objeto, todos os seus ele-
mentos 10gicos, mesmo os invisiveis e os que muitas ve-
zes sO existem na sua imaginacdo exaltada. A perspe-
ctiva da crianca é de um absurdo inconcebivel. Mos-
tra-o a maneira pela qual desenha a crianca os objetos
em situacdes diferentes. Em qualquer situacdo é manti-
do o principio do realismo “ldgico”: por em evidén-
cia, dando a cada um a sua forma carateristica, o
maior numero ou a totalidade dos elementos essen-
ciaes do objeto representado. (1). (Quadros XV, XVI,
XVII, XVIII e XIX).

Dahi as variedades de processos em que se nota:

a) Descontinuidade, que faz a crianca destacar um
do outro os detalhes que na realidade se confundem e
se dissimulam, de acordo com a posicdoc em que se en-
contra o observador. E’ ainda uma maneira de pér em
relévo certos elementos da figura: os chapéus sdo mui-

(1) Luquet — Op. cit
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tas vezes desenhados, fora da cabeca afim de aparece-
rem os cabelos.

b) Transparéncia, que permite representar em to-
da sua clareza as porcoes invisiveis dos objetos. A cri-
anca da fransparéncia as partes que deveriam ocultar
outras, por isso mesmo que ela considera estas como
devendo necessariamente aparecerem. E’ éste um pro-
cesso muifo generalizado. Pess6as debrucadas as jane-
las mostram perfeitamente as pernas; o mesmo acon-
tece quando algum movel se interpoe; as plantas apre-
sentam as suas raizes através dos vazos; os moveis e
as pessdas mostram-se claramente, apezar de se encon-
trarem no interior das casas; o corpo transparece atra-
vés das roupas.

c) Representacdo em plano, que consiste em de-
senhar os objetos como si éstes estivessem em proje-
cao sobre o solo, isto é, como si fossem vistos do alto.
Casas e moveis aparecem freqilentemente assim.

d) Perspectiva absurda, que leva a crianga a repre-
sentar os suportes dos objetos — pés, rodas, etc. — co-
mo si tivessem girado para os lados. Alids é uma ma-
neira de por em relévo elementos que forcosamente
nao poderiam aparecer si fossem representados em
plano. As criancas desenham freqlientemente mesas,
carros e cadeiras desta maneira. As ruas igualmente
sao representadas com essa perspectiva absurda: um
lado com casas de telhado para cima, o outro com ca-
sas de telhado para baixo.

e) — Mudanca de ponto de vista, que consiste em
empregar varios processos no mesmo desenho; dir-se-
ia que a crianca girou em torno do objeto a representar
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com o fim de procurar para cada um de seus elementos
o ponto de vista que ponha melhor em evidéncia a sua
forma carateristica. Algumas casas sdo representadas
apresentando a fachada em elevacdo e o quintal em
plano, salientando as arvores. Os bonecos ¢ que mos-
tram melhor esse processo complexo. Sao desenhados
em certa época como si a crianca fosse apanhando de
cada ponto de vista o aspecto mais evidente. Assim, ha
bonecos, em grande quantidade, com o rosto de perfil,
os olhos vistos de face, assim como os bracos e os pés
voltados para os dois lados. Antes da crianca decidir-se
resolutamente pelo perfil, representa de maneira inde-
cisa os bonecos. ‘

f) Representa¢do da duragio, que ¢ o processo de
desenhar cenas animadas, figurando diferentes mo-
mentos, pessoas em lugares diversos. As nossas cole-
¢oes ndo nos forneceram elementos acerca deste pro-
cesso.

Permanece a crian¢a utilizando esses processos
durante longo periodo. A pouco e pouco é que ela vae
modificando a sua técnica, gracas ndo somente asre-
tificacoes e correcoes do aprendizado, como tambem e
sobretudo, por influéncia do natural desenvolvimento
mental.

A crianca — diz Burt — ndo mais confunde o que
conhece com o que vé; ela vae restabelecer-se do que
pode ser chamado “a nativa inocencia dos olhos.”

*
* *
~ Antes de chegar a fase chamada de realismo vi-
sual, a crianca atravessa, segundo Luquet, um momen-

i
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to de indecisao. As caraleristicas do desenho ndo se
acham bem definidas.

Na fase do realismo visual a crianca se submete,
a pouco e pouco, as leis de perspectiva. “Ao desenho
de memoria ou de imaginacio sucede a tendéncia para
o desenho do natural, para a reproducao de desenhos
feitos por outrem”. “0O desenho individualiza-se, dife-
rencia-se, passa dos tipos genericos aos tipos particula-
res — soldados, camponezes, etc. — e aos individuaes
— Saeccadura Cabral, Chaplin, etc.” (1). Adquire a
crianca o sentido da perspecliva, da supressdo dos de-
talhes ocultos, do relévo, do espaco, etc. O desenho
passa a ser mais exato do ponto de vista do realismo, e
sem aquéles erros e falhas que davam tdo deliciosa in-
genuidade aos desenhos das fases anteriores. (Quadros
XX e XXI).

Burt considera nesta fase de realismo visual duas
subfases: na primeira — “a two — dimensional” —
o desenho do conjunto e de suas partes é tentado ape-
nas em contdérno e os aspectos predominantemente es-
colhidos sdo representados a duas dimensdes; na se-
gunda — “a three-dimensional” -— gradualmente a
crianga passa a desenhar as figuras a tres dimensoes,
com relévo e perspectiva.

* »

Varios autores tém notado, por altura da puber-
dade, uma fase de regress@o ou de parada no desenho.
Diz Faria de Vasconcelos que os adolescentes perdem

(1) Faria de Vasconeelos — Op. cin
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o poder inventivo, o entusiasmo e o interesse pelo de-
senho. A mesma cousa notamos entre os desenhos fei-
tos por adolescentes. E’ de ver que nas ultimas idades
sempre os nossos graficos acusam regressao, quando
a boa légica exigiria natural elevacgao.

Da-se na adolescencia o aparecimento de um po-
der de autocritica, inexisiente nos anos precedentes,
o qual leva os desenhadores a uma comparacio e jul-
gamento quase sempre desfavoraveis. As deficiéncias
e imperfeicdes sdo agora notadas. Impossibilitados por
incapacidade ou inaptiddao de um progresso evidente,
acabam por desprezar inteiramente os desenhos.

Ocupando-se desta fase, Burt denomina-a de re-
pressao. Para este autor, em certa epoca, a expressao
por meio do desenho e dos movimentos em geral, do-
minante na infancia, perde o anterior interesse; este ¢
entdo fransferido para a expressdo por meio da lin-
guagem. “E a fascinacao pelo lapis, si ainda sobrevi-
ve, muda-se em atracio para a arte puramente geome-
trica e ornamental e para desenhos convencionais.”

Conforme dados colhidos em Burt, entre os dese-
nhos espontaneos da crianca, perto de 80%, aos 6 e 7
anos, sdo figuras humanas; os restantes sio animais,
plantas, navios, etc. Os desenhos convencionais néo
existem quase nessa idade. Aos 13 e 14 anos a ordem
de preferéncia é mais ou menos invertida: os desenhos
convencionais constituem a maioria; a figura humana
raramente existe (1).

(1) Burt ainda se refere a uwma ultima fase do desenho — a de
renascimento artistico {artistic revival) — novo elan que adquire
o desenho, ainda 4 altura da adolescéneia. Nio chegimos a obser-
var essa fase.

S
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Foi o que notamos sempre. Os desenhos que obti-
vemos de adolescentes custaram enorme esforco. As
recusas, as demoras e os descasos sao, na realidade, a
manifestaco de seu juizo critico. Na infancia é ésse
juizo critico tdo vago e tolerante que poe calungas e
garatujas a altura de autenticas obras primas.

Junho de 1934
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